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VENTANA EDITORIAL

Patricio Bayardo Gomez,

UN ANALISIS SOBRE LAS AUTODEFENSAS EN
MICHOACAN

esde hace mas de una década, ciu-

dadanos, instituciones publicas, em-

presas, ayuntamientos, familias del

estado de Michoacan pasan por una
dura prueba. La penetracion, influencia y poder de
la delincuencia organizada con grupos como “Los
Caballeros Templarios” han corrompido al sector
publico, sujetado autoridades estatales y municipa-
les, asesinan, roban, secuestran, cobran “piso”.

Ante esta situacién surgen movimientos ciu-
dadanos con las llamadas autodefensas, como una
alternativa para contener la delincuencia, ante la
ineficacia de las autoridades policiacas.

Mario Arias Hernandez —estudiante de Dere-
cho del campus Tijuana— nos ofrece en su texto
interpretativo “La suspension de garantias: Las
autodefensas en Michoacan”, un amplio, docu-
mentado analisis desde el punto de vista juridico,
politico y social, tema que interesa y preocupa a la
opinién publica enterada.

El nombramiento de un Comisién para Seguri-
dad y Desarrollo, Alfredo Castillo por el gobierno
federal, las detenciones de lideres delincuenciales
y el ex secretario general de gobierno Jesus Reyna,
la renuncia del gobernador Fausto Vallejo y nom-
bramiento de gobernador interino Salvador Jara
Guerrero, le dan otro giro a tan grave problema
que afecta la seguridad, la economia y bienestar
de los michoacanos.

MODELOS QUE EXPLICAN LA INTERRELACION
PRODUCTIVA

En muchas disciplinas —educacion, ciencias, sec-
tor gubernamental, economia— el uso de los »o-

delos o sintesis de interrelacion mediante figuras,
simbolos, imagenes se vienen usando para expli-
car todo un proceso cognoscitivo, programatico,
industrial y hacer posible su comprension.

LLa maestra Diana Woolfolk Ruiz —Directora de
la Escuela de Negocios, campus Ensenada— en su
analisis “La evolucién del Modelo de Triple Hé-
lice desde una perspectiva conceptual”, hace un
repaso a la interrelacién entre gobierno, estructu-
ra productiva e infraestructura cientifico-tecnolo-
gica, para explicarnos como, a partir del vinculo
entre ciencia y tecnologfa, podemos explicarnos
este fenémeno.

Si bien los investigadores y tedricos —Sabato, Bo-
tana y Cortés— proponen un modelo que es acep-
tado durante veinticinco afios, vienen otras tesis,
otros modelos que dan pie tres de ellos, en este
caso los de Triple Hélice I, II, III, que van evolu-
cionado cuando hay otros sistemas, vgr. la industria
y la universidad que no habian contemplado.

UN SISTEMA DE SEGURIDAD EN LA
TRANSMISION DE INFORMACION ViA INTERNET

Los avances de la tecnologia de la informacion
y comunicacién: computadoras, teléfonos celula-
res, correo electronico, IPDS, son tan veloces en la
sociedad contemporinea, que nos obligan a es-
tar informados para salir de ese “analfabetismo
computacional”, no importa condicién social,
econémica, nivel educativo. El uso del celular es
un fenémeno masivo y otros sistemas.

Cuatro cientificos: Josué Aarén Lopez Leyva,
Arturo Arvizu Mondragén (CETYS), Francisco
Javier Mendieta Jiménez (CICESE), Victor Javier
Ajas Terriquez (Agencia Espacial Mexicana) y los
estudiantes de la licenciatura en Ciencias Com-
putacionales Elias Bautista Martinez y Ana Pau-



lina Ibarra, con al apoyo del Consejo Nacional de
Ciencia y Tenologia (CONACYT), a traves del Grupo
de Comunicaciones Opticas del CICESE, presentan
un disefio para asegurar la informacion privada,
via Internet, a lugares distantes.

Este reporte de investigacion titulado “Disefio
e implementacién de un sistema de criptografia
Otica cuantica de segunda generacién (CV-QKD)
usando un ambiente Cliente-Servidor en Matlab”,
es una positiva senal del trabajo de nuestros maes-
tros e investigadores mexicanos, que con claridad
y amplio conocimiento exponen para expertos y
estudiosos del tema, un programa cibernético que
explica las alternativas de la transmision de la in-
formacion entre un emisor y un receptor.

UNA visTA A TIJUANA EN EL 125
ANIVERSARIO DE SU FUNDACION

Tijuana es un tema que no fenece. Los cronistas y
reporteros de la television nacional, van y vienen
en busca de nuevos temas. La ciudad-frontera sigue
siendo para muchos la avenida Revolucion. Crece
—se reporta un millén seiscientos mil habitantes—,
su comercio, industria, servicios le dan empleo a
mas de cuatrocientos cincuenta mil personas.

Jorge Francisco Sanchez Lépez —investigador,
profesor, fotégrafo— a quien damos la bienvenida
como colaborador de Arguetipos, en “Tijuana 22000
y la renovaciéon del centro de Tijuana”, brinda a
nuestros lectores una minuciosa investigacion gra-
fica y escrita de como el centro citadino ha venido
renovandose. Jorge Sanchez es coautor de la obra
Tijnana 22000, con Paola Alicia Gonzalez, Gpe. de
la Garza, Derik Chinn y Oliver Ovalle.

Los que viven en Tijuana pueden constar su mi-
nuciosa observacion. Para los que no la conocen,
pensaran que es lo Gnico que hay que ver. Hay

otras tijuanas que en su oportunidad sera opor-
tuno resenatr.

Indudablemente que los prototipos o arqueti-
pos de una ciudad con tradicion, prestigio, fama
—Guadalajara, Guanajuato, Mérida— son intempo-
rales. Se vuelven lugares comunes. Se tornan ima-
genes graficas, pictoricas. La avenida Revolucion
sigue siendo un tema permanente en la Tijuana
que cumple 125 afios de haber sido fundada.

LA POESIA DE OCTAVIO PAZ Y SU LABERINTO

La obra literaria de Octavio Paz —poesia, ensayo,
traduccion— ha estado presente para unos e invi-
sible en otros. Para periodistas, estudiantes, criti-
cos, lideres politicos, sobremanera la generacién
de 1968, Posdata, continuacién de E/ laberinto de
la soledad, es el espejo de una sociedad mexicana
que demanda un proceso de apertura y democra-
tizacion, ante un Estado aparentemente generoso
pero impositivo, es decir el Ogro filantripico.

Jorge Ortega, en la exégesis “Tradicion y ruptura
en la poesia de Octavio Paz” nos muestra su ruta
poética donde va descubriendo autores, escuelas,
estilos que van desde el clasico espafiol renacentis-
ta al surrealismo francés, hasta encontrar su propia
voz, su ritmo, los hallazgos en Blanco y E/ mono gra-
mdtico, poemarios que analiza con rigor y elegancia.

Si, la obra de Octavio Paz es extensa y requie-
re, en algunos géneros, el amigable auxilio de un
estudioso lector y critico, como lo es Jorge Orte-
ga, que Nos permita conocer por primera vez, O
releer, parte de esa obra poética, que para muchos
lectores del escritor homenajeado con motivo del
centenario de su natalicio, sigue siendo invisible.
Busquemos sus obras y la de sus criticos, una de
ellas Octavio Paz. E/l poeta y la revolucion de Enrique
Krauze, publicado por Debolsillo en 2014.
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UNA INTRODUCCION AL POEMARIO _4ARBOL
ADENTRO DE OcTAVIO PAZ

En la critica literaria cuando se analiza la obra de
un autor, particularmente la de Octavio Paz en su
obra poética, la tendencia es exaltar, ponderar sus
hallazgos e influencias, para introducir al lector
que se inicia al atisbo de de un libro y hacerle mas
facil su comprension.

En el contexto de este homenaje a este proli-
fico, polémico y multicitado autor en el ensayo
interpretativo “Octavio Paz y la realidad fugitiva:
Breve introduccion a Arbol adentrs” nuestro cola-
borador Carlos Rodriguez Delgadillo, nos brinda
un excelente repaso al ultimo libro de Paz en este
género.

El disfrute de la poesia de Paz —siempre clara,
pulcra— requiere de un detenido repaso con la dis-
posicion de encontrar una figura, juego de pala-
bras, siempre novedoso por afiejo que sea un tema.

OTROS PENSAMIENTOS SOBRE OCTAVIO PAZ

En “Aforismos sobre Octavio Paz, didlogo en so-
litario”, de nuestra autotia, escritos a raiz de su
deceso, expresamos nuestro punto de vista sobre
el hombre y su obra. Estimamos que no han per-
dido actualidad.

Este numero 34 de Arquetipos 1o dedicamos a la
memoria y obra de dos escritores mexicanos naci-
dos en 1914: Octavio Paz y Efrain Huerta. Marcia
Ramos, Jorge Ortega, Catlos Rodriguez Delgadillo,
nos trasmiten sus valiosos puntos de vista sobre
Paz y Huerta. Nos falta José Revueltas. Ciertamen-
te que los grandes escritores deben leerse. Este es
el mejor homenaje que podemos hacerles. Su pri-
mera lectura o relectura es saludable.

ErrRAIN HUERTA Y SU INFLUENCIA EN LAS
NUEVAS GENERACIONES

La obra de Efrain Huerta (1914-1985) —periodis-
ta, poeta— perteneciente a la generacion de Octa-
vio Paz y José Revueltas, conmemorado junto con
ellos, encuentra lectores entre quienes comparten
su estilistica, hallazgos e ideologfa. Los escritores
de talento influyen en su tiempo y conquistan la
simpatfa de futuros exploradores en la literatura.

Marcia Ramos, en “El estilo de Efrain Huer-
ta, el gran cocodrilo”, es una prueba del anterior
acierto: lee, hurga, analiza su poesia, prosa, en
especial los tépicos recurrentes en su poemario,
dice: “Determinar el estilo de un poeta por me-
dio de sus aspiraciones y perspectivas politicas,
deberia ser como determinar si alguien es bueno
porque pinta una iglesia. Era muy buscado por
los jovenes, ya que no negaba ningun prélogo, de
ser pedido, y se extendia ssu pasion por la poesia
como una forma de reir con el otro”.

Huerta publica entre 1935-1985, seis libros: .A44-
soluto amor, Para gozar tu pazg, El Tajin, Transa poética y
Estampida de poeminimos, con su lenguaje cologiual,
callejero, cargado de irreverencias y buen humor.

E1L POETA Y SUS REMINISCENCIAS

José Mendoza Retamoza es un poeta mexicalense.
Maestro Normalista y Lic. en Letras. En la Prepa-
ratoria del campus Mexicali impartié Literatura.
Trabajo en proyectos institucionales en mas de 25
afios. Es maestro jubilado.

Colaborador fundador desde Ewntorno (1979-
1983), la primera etapa de Arguetipos, forma parte
de su Consejo Editorial, autor de ensayos sobre



educacion. Su obra poética esta reunida en Trave-
sia, publicado por CETYS en 2005.

En “La casa vacia” el poeta rememora con
emocion la casa paterna, la ida de sus progeni-
tores, el entorno se yergue con toda su intensa
plasticidad. El ritmo es lento, sencillo, una crénica
familiar repleta de recuerdos idos, con voces, fra-
ses, nombres, una casa que lentamente se queda
sola, triste, en un barrio de aquel Mexicali de los

50 recordado por quienes ese pasado continua en
su presente.

“La casa del callején/ se fue poblando de ausen-
cias,/ se fueron apagando las luces de sus cuartos/
uno a uno/ y cerramos la puerta”, inicia asi su melan-
colica ruta.

Y rescatamos “Verano”, poema recogido también
en la citada recopilacién poética personal.

Partricio BAyARDO GOMEZ. Periodista y escritor. Estudié Periodismo en la Escuela de Ciencias de la Comunicacién del Instituto Pio XII
—actualmente la Universidad del Valle de Atemajac—. Autor de siete libros, entre los que destacan: Teoria del Fronterizo, E/ signo y la alambrada,
Tijuana hoy y La repiiblica de los cultos. Ensayos de humanismo andante. Dirige Arguetipos desde su fundacién en 1979.
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SUSPENSION DE GARANTIAS:
1.AS AUTODEFENSAS EN MICHOACAN

Marcos Arias Herndndez,

s dificil imaginar lo que un mexicano

promedio responderia si se le pregun-

ta acerca de las garantfas constitucio-

nales. La mayorfa no sabe a qué se
refieren, ni que se encuentran establecidas dentro
de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexi-
canos (CPEUM) como derechos inalienables para to-
das las personas. Sin embargo, un concepto con
el que los mexicanos si estamos familiarizados es
con el de seguridad, aunque sea mayormente por
su ausencia en las ultimas épocas.

Es ahi precisamente cuando surge la cuestion:
si el gobierno de un pafs fracasa en otorgar a su
poblacién una garantia constitucional minima,
como lo es la seguridad para poder desarrollar su
vida libremente y sin miedo, ¢tiene el pueblo —o
una parte de él— el derecho de tomar el asunto en
sus propias manos y levantarse en armas para res-
tablecer su seguridad, y en el proceso, suspender
las garantias de todos sus habitantes con el fin de
preservarla?

El tema cobra vital relevancia en nuestro Méxi-
co contemporaneo, pues a lo largo de los ultimos
meses hemos observado como se desarrolla una
situaciéon muy particular en el estado de Michoa-
can, en el que, debido a los constantes ataques
y terrorismo de un cartel del narcotrafico hacia
la poblacion civil y a la falta de respuesta tanto
del gobierno estatal como federal, los habitantes
decidieron conformar grupos armados denomi-
nados ‘“autodefensas” con el fin de recobrar el
orden en el estado y combatir a dicho cartel con
sus propios medios. Cabe destacar que en su in-
tento, los integrantes de dichas autodefensas han
incurrido en violaciones a las garantfas de otras
personas que, criminales o no, gozan de los mis-
mos derechos inalienables que cualquier otro in-
dividuo en nuestro pafs.

Resulta transcendental analizar las causas, el de-
sarrollo, y las consecuencias que han tenido las
autodefensas de Michoacan desde su aparicion
hasta la actualidad; el impacto y la relevancia que
han cobrado tanto nacional como internacional-
mente. Los efectos del fenémeno en el pafs y el
papel de los organismos internacionales como fo-
cos de presion para que México busque una solu-
cion al problema. Lo anterior con el fin de llegar
a una conclusién en base a los hechos, de si dicho
movimiento ha sido benéfico para la poblacién o
por el contrario, ha resultado ser un entorpecedor
para que el gobierno pudiera restablecer el Esta-
do de Derecho en la entidad, y lo mas importante:
coémo queda el pais después de esto.

“Con misa autodefensas de Michoacan celebran
su primer aniversario”, se lee en el encabezado
de una nota en el portal en internet del periédico
Milenio (Padilla y Coronel, 2014). Con una misa,
como si fuera algo digno de celebracion. Quiza
los miembros de las autodefensas si tienen mo-
tivos para celebrar: ha transcurrido un afio desde
que decidieron levantarse en armas contra la in-
seguridad y siguen vivos. Tal vez tengan otra ra-
z6n mas: el haber logrado cumplir su propésito;
posiblemente sus pueblos son ahora mas seguros
que lo que eran hace un afio, y hoy transitan por
las avenidas principales sin miedo, y todo se lo
deben, no al gobierno, sino a ellos mismos.

Entonces, ¢ha sido expuesta la realidad de Mé-
xico, en donde un grupo de campesinos armados
s6lo con los pocos fusiles y machetes que el sala-
rio minimo les permite adquirir, y sin ningun en-
trenamiento policial o militar alguno, han logrado
hacer mas que las propias autoridades de justicia
del pafs mas desarrollado de Latinoamérica? Es
triste, es indignante, pero es la realidad de nues-
tro pais. Sin embargo, no nos debemos engafar.



Es una historia emotiva, herdica si se quiere, pero
los miembros de las autodefensas han incurrido
en delitos que merecen tanto castigo como los
mismos que propiciaron su levantamiento. Han
tomado la justicia por sus propias manos, la Ley
del Talién, y eso es equivalente a anarquia.

El articulo 10 de la cPEUM dicta que los mexica-
nos tenemos el derecho de poseer armas en nues-
tro domicilio para nuestra proteccion y legitima
defensa. Cabe destacar que la ley no contempla
como legitima defensa el patrullar las calles como
vigilantes de la justicia, sometiendo y en muchos
casos, asesinando a todo aquel que parezca tener
algin nexo con el narcotrafico, sin averiguacion
previa ni respetando su derecho a ser juzgado.
Dichos héroes han violado las garantias consti-
tucionales de otros tanto como se han violentado
las de ellos.

¢Y cual ha sido la postura del gobierno federal
o del propio presidente de la Republica? Aunque
parezca increible, y para continuar con el tema
“hollywoodesco” que tiene esta historia, el eje-
cutivo federal ha decretado que las autodefensas
deberan “regularizarse” para estar dentro de la ley,
e integrarse al cuerpo policial de sus respectivas
regiones. Como dice el dicho: “Si no puedes con-
tra ellos, uneteles”, o en este caso: “Haz que se te
unan’.

De igual forma, la Comisién Nacional de De-
rechos Humanos (cnpH) ha aplaudido la medida
tomada por el ejecutivo acerca de la regulariza-
ciéon de las autodefensas, pues consideran que
“es muy injustificable que estén al margen de la
ley”, en palabras de Raul Plascencia, presidente
del organismo (Torres, 2014). Conveniente me-
dida, pues pareciera que con el simple hecho de
“regularizarse” ya estan incluidas dentro de la ley
y automaticamente se olvidan todas las acciones

inconstitucionales en que hayan incurrido desde
hace un afo, antes de su “legalizaciéon”. Borron y
cuenta nueva.

Por supuesto, no se trata de ponerse de par-
te de los criminales, entre ellos los denominados
“Caballeros Templarios” que han aterrorizado el
estado de Michoacian desde comienzos del afio
2011; ellos merecen que se les aplique el peso de
la justicia, pero también tienen derecho a que se
les juzgue correctamente y se les respete el debido
proceso. Tampoco podemos ignorar las faltas en
que han incurrido los miembros de autodefensas,
si quebrantaron la ley, merecen al igual ser juzga-
dos y no simplemente olvidados sus delitos por
obrar como ellos crefan correcto.

Ahora, la respuesta internacional que ha gene-
rado este acontecimiento no se ha hecho esperar,
ya que hay bastantes organizaciones que observan
de cerca a nuestro pais y advierten que lo que ocu-
rre es un poco mas complicado de lo que nues-
tro gobierno lo ha hecho parecer. Una de las mas
importantes, Amnistia Internacional hace ver, y
con mucha razén, que contrario a la CNDH, las au-
todefensas no son la solucién, que éstas deben
respetar también las normas internacionales de
derechos humanos, y finalmente, que el gobier-
no federal no puede “subrogar” sus obligaciones
de seguridad y justicia a un grupo de justicieros
armados, como si del Viejo Oeste se tratara (Pi-
neda, 2014).

La resoluciéon del ejecutivo contraviene to-
talmente al programa propuesto por el mismo
presidente Pefia Nieto “Por Michoacan, juntos
lo vamos a lograr”, en el que detalla un plan con
cinco ejes principales sobre los cuales se va a re-
estructurar el estado ya que han “recuperado” el
control territorial. Desde un principio se encuen-
tra errado, ya que no se ha recuperado ningun te-
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rritorio, solamente le ha dado poder y legalidad
a un ejército que ya operaba ilicitamente, y que
si no se combate el problema del narcotrafico de
raiz, lo mas probable es que estas autodefensas
que algun dfa lucharon por la seguridad de su pue-
blo, terminen involucrandose con el crimen orga-
nizado, deseosos de obtener mas poder aun.

En definitiva, es dificil definir un Gnico punto
de vista en cuanto al tema. Por una parte, en pa-
labras de Salvador Allende: “Ser joven y no ser
revolucionario es una contradiccién hasta biolo-
gica”, es decir, concibo el porqué del surgimiento
de las autodefensas y simpatizo con su causa, in-
cluso al grado de encontrarme yo en esa situacion
probablemente serfa uno de sus integrantes, pues
llega un punto para el hombre en el que se vuel-

ve imposible tolerar tanta injusticia y debe actuar
por sus propios fines, especialmente si se trata de
proteger a su familia.

Como estudiante del derecho, reconozco que
las autodefensas son pequefios grupos de crimen
organizado, pues al ponerse en contra de un cartel
y llegar hasta las dltimas consecuencias como lo
son el homicidio, la tortura y otros graves delitos,
nada los diferencia del mismo cartel al que tratan
de combeatir, y por lo tanto, merecen que se les
aplique la misma justicia que se vio ausente en
primer lugar y que los orill6 a dichas instancias.

En lo tnico en el que si puedo estar totalmente
definido, es en la mayuscula aberracion que me
parece la postura del poder ejecutivo de anexar
las autodefensas a la policia y ejército. Como si




nuestras fuerzas policiales y armadas no fueran
ya tan incompetentes y poco preparadas, ahora se
le suma la decisiéon de premiar a aquellas con un
puesto y legalizar sus actos y sus armas, pues en
ningun momento me pude percatar de que se les
vaya a dar entrenamiento apropiado para poder
desempefarse correctamente, y si es que lo hay,
sera igual o mas deficiente que el que se propor-
ciona normalmente a los cuerpos de seguridad.
Finalmente considero que el gobierno, en cual-
quiera de sus niveles, no conoce la magnitud del
error que ha cometido y las consecuencias que
éste va a acarrear. Con la reciente captura del
narcotraficante mas buscado de México, Joaquin
“El Chapo” Guzman Loera del Cartel de Sinaloa,
aunado a la captura de Hipolito Mora, lider fun-
dador de las autodefensas michoacanas y acusado
de multiples homicidios, se avecina una intensa
ola de violencia en el pais que probablemente gol-
pee a varios estados de la misma manera en que
ha ocurrido con Michoacin. Si las autodefensas
de dicho estado fueron legalizadas, ¢qué le impide

JHun

a la poblacion de otros estados seguir su ejemplo
y hacer lo mismo, esperando los mismos resulta-
dos?

Con una simple accién como la que implemen-
t6 el gobierno federal, puede desencadenar algo
tan grande como una guerra civil. La poblacion
ya no esta dispuesta a tolerar mas injusticia y abu-
so, y si el gobierno no proporciona garantias y las
hace valer, el pueblo esta dispuesto a tomar las
armas si es necesario. Lo hemos visto en muchos
paises anteriormente, lo estamos viviendo en este
mismo momento: manifestaciones en Venezuela,
Ucrania, que comienzan de forma pacifica pero
terminan en guerrillas.

El gobierno mexicano lo pudo haber evitado
simplemente dando solucién al problema de la
violencia intensa en un estado en particular. Aho-
ra, si se espera lo peor, éste esta a punto de ex-
ponerse a gran parte del pafs. Sélo el tiempo dira
lo que pase, y entre tanto, seguiremos viviendo
con miedo: del enemigo, del gobierno, miedo de
Nosotros mismos.
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1.A EVOLUCION DEL MODELO DE TRIPLE HELICE

DESDE UNA PERSPECTIVA CONCEPTUAL

ctualmente quienes estamos inmer-

sos en la actividad académica perci-

bimos como “natural” la relaciéon que

existe entre entidades gubernamenta-
les, sector empresarial e instituciones educativas,
lo que comprende el llamado modelo “triple héli-
ce”. Sin embargo, es importante conocer la forma
en que éste evoluciono a raiz de la generacién de
conocimiento al identificar actividades que en su
momento beneficiaban a la sociedad.

A lo largo de la historia se han propuesto mo-
delos para incentivar la innovacioén, mostrando la
relacion de la universidad y la estructura produc-
tiva. Uno de los primeros modelos que surgen es
conocido como el triangulo de Sabato (Sabato y
Botana, 1968), mismo que evoluciona hasta des-
plegarse en lo que se conoce como la triple hélice
(Etzkowitz y Leydesdorft, 2000).

En la década de lo setenta, Bell (1973, citado
por Weber, 1995) planteaba la existencia de una
sociedad posindustrial, donde la informacién em-
pezaba a ser considerada como un elemento im-
portante en la sociedad. Fue Jorge Sabato (1975)
quien estableci6 las primeras relaciones al empe-
zar a vincular la ciencia y la tecnologia con el desa-
rrollo, destacando la importancia de saber donde
y coémo innovar. En este punto de la evolucion del
modelo, se identifican los primeros indicios de la
triple hélice, al vincular la informacién generada
con la sociedad con la intencién de beneficiar a
esta ultima. En este momento se inicia una transi-
cion hacia la economia basada en el conocimien-
to, el cual es generado por la interaccion surgida
entre los elementos de la triple hélice. Esta apro-
ximacion inicial plantea la importancia de transfe-
rir a la realidad los resultados de la investigacion,
de la identificacién de oportunidades, adecuando

Diana Wt

la infraestructura existente a la estructura produc-
tiva de la sociedad.

GOBIERNO

INFRAESTRUCTURA
CIENTIFICO-TECNOLOGICA

ESTRUCTURA
PRODUCTIVA

FueNTE: Adaptado de Sabato y Botana (1978).
Ficur4 7. TRIANGULO DE SABATO

Esto ultimo se muestra en la figura 1, la cual es
una adaptacion de lo planteado por Sabato (1975),
donde se muestran las relaciones entre gobierno,
ciencia-tecnologifa y estructura productiva. La es-
tructura se deriva de la situaciéon econdémica de
los Estados Unidos en la década de los cuarenta,
cuando el gobierno actuaba sobre la infraestruc-
tura cientifica-tecnoldgica y la estructura produc-
tiva a gran escala, siendo el principal promotor
del proceso de innovacién. En esta etapa la “ca-
pacidad creadora” se relaciona directamente con
el factor de infraestructura cientifica-tecnolégica,
al ser los cientificos quienes desarrollaban ciencia
y generaban ideas. De acuerdo a Cortés (2000),
la estrategia sugerida por Sabato (1978) se basa-
ba en identificar los actores que haran posible la
insercién de la ciencia y la técnica en el desarro-
llo, entendiéndose que esto es el resultado de la
accion integrada y coordinada de tres elementos
fundamentales: el gobierno, la estructura produc-
tiva y la infraestructura cientifico-tecnologica. La
integraciéon de la ciencia al desarrollo permite
identificar fallas sociales y tecnologicas con la in-
tencién de analizar las condiciones para plantear
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cambios, resolviendo problemas en beneficio de
la sociedad (Sabato, 1975).

Posteriormente surge el modelo de la triple hé-
lice I. Bajo este esquema el gobierno contempla
la universidad y la industria, dirigiendo las relacio-
nes entre ellos. La triple hélice I es vista principal-
mente como un modelo de desarrollo fallido, con
poco espacio para las iniciativas del sector indus-
trial y la universidad, por lo que las relaciones de
la universidad con el entorno son pocas y débiles
(Cortés, 2000). Por lo que se infiere que al tener
el gobierno el rol principal se inhiben los plan-
teamientos que derivados del analisis del entorno
pudieran surgir, no aprovechando la relacién que
pudiera darse con instituciones de educacién su-
perior.

ESTADO

Universidad

FueNTE: Adaptado de Cortés (2000).
FicurA4 2. MoDELO TRIPLE HELICE 1

Eventualmente surge un segundo modelo deno-
minado triple hélice II (figura 2), el cual consiste
en esferas institucionales separadas con fuertes
limites que las dividen y relaciones altamente
circunscritas. La triple hélice II trae consigo una

politica de /aissez-faire, donde los expertos buscan
planear y anticipar el futuro, evitando situaciones
de incertidumbre del libre mercado, reemplazan-
do la mano invisible planteada por Smith (1776,
citado por Minowitz, 2004) con proyecciones, es-
trategias y planes.

FuenTE: Adaptado de Cortés (2000).
FicurA4 3. MopELO TripLE HELICE 11

El Modelo Triple Hélice II (figura 3), toma espe-
cial relevancia al momento de transitar hacia una
economia basada en el conocimiento, siendo el
principal impulsor para fomentar el crecimiento
de las economias (Leydesdorff, 2012). Finalmen-
te, se encuentra una tercera configuracion o triple
hélice I1I (figura 4) donde se identifican relaciones
en términos de la interseccion. Etzkowitz y Ley-
desdorff (1995) proponen el modelo de la triple
hélice basado en las relaciones que surgen entre
universidad, industria y gobierno con la intencién
de explicar desarrollos estructurales en las econo-
mias basadas en el conocimiento.



Redes trilaterales y
Organizaciones Hibridas

PN

AN
=

FueNTE: Adaptado de Cortés (2000).
Ficur4 4. MopELO TRrIPLE HELICE 111

De acuerdo con Leydesdorff (2012), la triple hé-
lice puede incrementarse hasta una cantidad inde-
terminada de hélices, considerando por ejemplo
una cuarta hélice como la dimensién local-global.

El concepto de “Triple Hélice” se ha planteado
en el presente articulo desde una perspectiva con-
ceptual para conocer su evolucion, es importante
destacar que este modelo, si bien no fue identifi-
cado como tal, detona a partir de los afos treinta,
cuando en la época de la “Gran Depresion” en los
Estados Unidos, se define la actitud de la pobla-
ci6én hacia el gobierno, el cual expandié su poder
regulatorio y su rol en la economia. El papel del
gobierno se fortalece anos después cuando las uni-

versidades que estaban al servicio del estado, direc-
cionan sus esfuerzos académicos hacia areas claves
del pais (agricultura, mineria y defensa), las cuales
constitufan industrias fuertes en la economia de los
Estados Unidos (Vandenberg-Daves, 2003).

Estas primeras vinculaciones evolucionan hasta
conformar el modelo AgEx (basado en el sector
agricola), modelo que se llevaba a cabo en univer-
sidades donde los hijos de los granjeros tomaban
sus clases y el personal académico realizaba inves-
tigacion auxiliados por profesores visitantes, con
la intencién de proveer a los granjeros de las téc-
nicas mas actualizadas para reforzar su actividad
econémica (Jones & Garforth, 1997). Esta prac-
tica se convirtié en un modelo para universidades
basado en la difusién de la tecnologia, donde la
academia realizaba investigacion y desarrollaba
nuevos enfoques para responder a necesidades
del entorno (Katz, 2003).

Tiempo después, en el periodo 1960-1980, exis-
ti6 un crecimiento masivo de estudiantes deman-
dando educacién superior, lo que incremento el
rol del gobierno federal en las universidades, otor-
gando una mayor importancia de la educacion
superior en el mercado laboral y las economias
de los estados (Kerr 1963, citado por Vanden-
berg-Daves, 2003). El rol que tuvo el gobierno
federal, asi como la actuacion activa de las univer-
sidades al trabajar directamente con las comuni-
dades aledafias, aporté beneficios a las economias
de los estados, derivando en el empoderamiento
de sus habitantes como resultado del acceso a la
educacion superior y la vinculaciéon que se tuvo
con las industrias donde ellos participaban, refle-
jandose esto en un incremento en sus iNgresos y
mejoras en su calidad de vida. La capacidad para
afrontar las necesidades de su entorno a través de
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la generacién de nuevo conocimiento, permitié
que enfrentaran los desafios de una economia en
lento crecimiento con mayores herramientas.

Si bien, el rol del gobierno primeramente fue
apoyar universidades para que se fortalecieran
las economias a través de la creacién de siner-
gias entre academia y empresarios por conducto
de actividades de investigacion, posteriormente
al incrementar el nimero de empresas, el rol del
gobierno fue el establecer regulaciones y politicas
para fomentar el crecimiento econémico. Esta di-
namica es considerada el reflejo de la triple héli-
ce, donde el gobierno, sector empresarial y sector
educativo se relacionan y trabajan promoviendo
una situacién de mutuo beneficio.

En este sentido se observa la manera en que a
nivel local impactan las medidas que en un ambito
nacional se toman, por lo que en la proporcion
que los gobiernos consideren a las universidades
como su aliado, en esta medida las universidades
podran seguir satisfaciendo las necesidades del
sector empresarial e identificando oportunidades
de crecimiento.

El conocimiento que se genera en las institucio-
nes de educacién superior sumado a la identifica-
cién de oportunidades al analizar el entorno que
las rodea, impulsa la creacién de nuevas empresas,
estas empresas que surgen de las universidades
representan beneficios econémicos significativos,
ya que la creacién de una empresa o el desarro-
llar una empresa ya existente requiere desarrollar
diversas actividades para ofrecer un producto o
servicio, estas actividades implican investigacion,
desarrollo, contrataciones, alianzas, por mencio-
nar algunos factores, lo que hace detonar el engra-
naje econémico, motivo por el cual por pequefia
que sea la empresa generada o apoyada, requerira

de otros entes para desarrollarse. Esto es respal-
dado por Beeson y Montgomery (1992) quienes
analizaron la relacién entre universidades y condi-
ciones de mercado.

Con base en lo anterior, de acuerdo con Bram-
well y Wolfe (2008), se observa como las universi-
dades han emergido como actores centrales en la
economia basada en el conocimiento,' donde se
espera que cumplan un rol activo en la difusion
del cambio tecnolégico y la innovacion. Este pa-
pel activo de las universidades al relacionarse con
el sector empresarial ha permitido que los gobier-
nos identifiquen a las instituciones de educacion
superior como elementos imprescindibles para
detonar el desarrollo econémico de los pafses.
Derivado de esto, quienes elaboran las politicas
publicas continian considerando a las universida-
des basadas en investigacion como “fabricas de
conocimiento” potenciales para la nueva econo-
mia (David, 1997).

Como se observo en los inicios del modelo, si
no existe una adecuada integracion y relacion en-
tre los participantes, los resultados no seran los
esperados, por lo que derivado de lo anterior, se
considera fundamental que los distintos actores
que intervienen en el modelo de la triple hélice,
conozcan primeramente la evoluciéon del modelo
para que se percaten de la importancia que toda
accion por pequefia que esta sea, impacta el engra-
naje educativo, gubernamental y empresarial. En
la medida que se generen sinergias entre los parti-
cipantes y se identifiquen areas claves de desarro-
llo, se podra seguir avanzando y aprovechando los

! Economia donde el conocimiento es considerado un factor de-
terminante para el desarrollo en la economia global, sustituyendo
a factores tradicionales de produccién como la tierra, el trabajo y
capital (Guile, 2003, citado por Craig y Gunn, 2010).



diferentes recursos que ofrecen organismos gu-
bernamentales para fortalecer la economia apoya-
da ésta de instituciones educativas.
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DISENO E IMPLEMENTACION DE UN SISTEMA DE
CRIPTOGRAFIA OPTICA CUANTICA DE SEGUNDA
GENERACION (CV-QKD) USANDO UN AMBIENTE
CLIENTE-SERVIDOR EN MATIAB
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RESUMEN

n el presente trabajo mostramos la

implementaciéon de un subsistema

clasico, como parte de un sistema de

criptografia cuantica de segunda ge-
neracion (Cv-QKD). Tal subsistema clasico consta
del algortimo necesario para la encriptacion de la
informacién transmitida via internet desde dos
sitios remotos. Se obtuvieron algunos parame-
tros de desempefo del subsistema tales como: la
longitud de la llave filtrada (siffed key), llave final,
tiempo de ejecucion del algoritmo de coreccioén
de errores y del compléto. Finalmente, se trans-
miti6 informacion segura (una imagen) utilizando
tal algoritmo.

Palabras Clave: criptografia cuantica, algoritmo de
correccion de errores, comunicacion por sockefs,
codificacién de fase.

INTRODUCCION

En la actualidad existen diversos esquemas de
seguridad (encriptaciéon de informacién) que
brindan una secrecia condicionada al poder de
cémputo de las partes involucradas. De hecho, en
los ultimos afos, se han presentado algunos casos
de robo de informacién de manera cibernética;
esto debido a que la criptografia tradicional basa
el nivel de seguridad en complejos algoritmos
matematicos, los cuales pueden ser relativamente
faciles de descifrar ya sea por equipos y sistemas

comercializables o disefiados para tales proposi-
tos. Sin embargo, en los dltimos afios se ha “ma-
nejado” otra manera de proveer ese requerimiento
de seguridad, no basada en complejos algoritmos
matematicos, ni condicionado al poder de cém-
puto, sino mas bien, basado en los principios y
reglas de la naturaleza, es decir, de la mecanica
cuantica. Estos sistemas proveen una alto nivel de
seguridad incondicional a la informacién, ademas
de tener la facilidad de poder detectar la presencia
de un espia en el canal de comunicacion usado
(internet, fibra optica, radio frecuencia, etcétera);
a este tipo de sistema se denomina sistemas de
Distribicion de llave Cuantica (QKD, por sus siglas
en inglés Quantum Key Distribution) (Elkouss, D, ez
al., 2013).

El objetivo de los sistemas QKD se puede en-
tender bajo el escenario mostrado en la figura 1,
donde un sistema A (Alice / servidor) desea en-
viar informacién segura por medio del Internet a
un sistema B (Bob / cliente), no deseando que un
sistema espfa (Eva) adquiera la informaciéon que
Alice envia a Bob.

Para tal proposito, Alice y Bob estan forma-
dos por un subsistema clasico y otro cuantico, asf
como dos canales de comunicacion de la misma
naturaleza; un canal publico (clasico) y otro pri-
vado (cuantico). En la actualidad, algunas compa-
fifas a nivel mundial comercializan sistemas QKD,
entre las que se encuentran: IdQuantique (Suiza),
Toshiba (Japén), SequereNet (Francia), MagiQ
(E.UA), Queensland Lab (Australia), entre otras.
Cada una de ellas comercializando sistemas QKD
de primera y/o segunda generacion, bv-Qkp (Dis-
crete Variable-Quantum Key Distribution) y CV-QKD



canal clasico

canal cudntico

FuenTE: Elaboracion propia.

Ficura 1. Esquema general de seguridad cuantica usando Internet

(Continnous Variable-Quantum Key Distribution), res-
pectivamente. Sin embargo, estos equipos aun son
de un elevado costo debido al estado del arte de la
tecnologfa usada, lo cual hace restrictiva a la inves-
tigacion e innovacion fuera de este circulo (Oes-
terling, ef al., 2012). El presente articulo muestra el
subsistema clasico de un sistema Cv-QKD completo
como parte del trabajo en equipo de CETYS Uni-
versidad y el Grupo de Comunicaciones Opticas
de cicesE. El subsistema clasico es el encargado del
algoritmo de encriptamiento por medio del canal
clasico, que en nuestro caso es Internet. Con res-
pecto al subsistema cuantico, ya ha sido reportado
por el mismo equipo de trabajo.

METODOLOGIA

Basicamente se implement6 el sistema CV-QKD
completo mostrado en la figura 2, donde se de-
sarrollaron los subsistemas clasico y cuantico
de manera separada. Los detalles del subsistema
cuantico ya han sido reportados (Lopez, et al,
2013). Asi, el subsistema clasico consta de dos
equipos de computo conectados a una red de co-
municacion (puede ser una Red de Atea Local,
Metropolitana y/o Mundial) como lo muestra la
figura 3.

Basicamente, se implementd el algoritmo QKD
en los sistemas computacionales correspondien-
tes a Alice y Bob. En este caso, se eligio el algo-

ritmo para sistemas QKD con variables continuas,
denominado cv-QkD (Oesterling, e al., 2012). El
algoritmo consta de cuatro etapas. La primera
etapa es la transmision de la cadena de fotones
con formato de modulacion Qpsk (Quadrature
Phase Shift Keying) sobre el canal cuantico de Alice
hacia Bob para obtener la Jave cruda o “raw key”,
ademas, Alice mantiene una base de datos de la
codificacion usada para futuras operaciones; esta
accion la lleva a cabo el sub-sistema cuantico y
no se detalla en este trabajo. En la segunda eta-
pa, Bob envia a Alice por medio del canal clasico
(Internet) la base que eligié para la medicién; en
nuestro caso las bases se refieren al componénte
en fase y cuadratura usado en la modulacién. El
esquema de modulacién QPSK consta de cuadro
simbolos, los cuales son representados de manera
binaria como 00, 01, 11, 10, donde el primer bit
denota la base usada (“0” y “1” légicos usan la
base en fase y cuadratura, respectivamente) y el
segundo bit el desfase (“0” y “1” l6gicos un des-
fase de cero y noventa grados con referencia a la
base, respectivamente). Alice recibe esa informa-
cién y determina cuales fueron las coincidencias
de bases entre ambos sistemas, y comunica a Bob
las incorrectas, de manera que ambas partes elimi-
nan las no-coincidencias, obteniendo as{ la llave
filtrada, “siffed key”. En este punto, la longitud de
la sifted key debe de ser aproximadamente la mi-
tad que la 7aw key, sino es asi, la comunicacion se
cancela y se genera una nueva raw key debido a la
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FuenTe: Elaboracion propia.

Ficura 2. Sistema QKD completo. Pm: modulador de fase, Bs: separador de haz, pp: fotodetectort, Pc:
controlador de polarizacién, BHD: detector homodino balanceado

FuenTE: Elaboracién propia.
FiGurA4 3. Subsistema clasico. Alice: sistema
transmisor, Bob: sistema receptor, y el router
inalambrico que provee la red de comunicacion

posibilidad de un espia. Es posible que existan
errores en los datos de la siffed k¢y medidos por
Bob, lo cuales pudieron ser ocasionados por el
desempefio normal del sistema de transmision,
o bien, por un sistema espia. Por lo que Bob
debe determinar los errores en los datos medi-
dos denominado QBER (Quantum Bit Error Rate)
y compararlos con el QBER tedrico y/o el usado
para la calibracién del enlace de comunicacion;
si el QBER de los datos medidos fue mayor que el

QBER teodrico (considerando un margen de error),
se considera que existe un espia en el canal y
se aborta la transmision, generando una nueva
raw key. La tercera etapa consiste en corregir los
errores presentes en la siffed key por medio de un
algoritmo de correccion de errores, tal etapa se
denomina “reconciliacion”. En este caso, se de-
cidi6 analizar la paridad de bloques de distintas
longitudes hasta determinar la posicion de los
bits erréneos y proceder a su correccion. Hasta
este momento, se puede considerar que la llave
obtenida después de la reconciliacién es segura,
sin embargo, aun existe un método para mejo-
rar la seguridad, denominado “amplificacién de
seguridad”, siendo esta la cuarta etapa. Aqui, se
elige una funcién particular de la amplia familia
de funciones de Hash usadas en la criptografia
convencional o clasica; con anterioridad Alice y
Bob deben de poseer en su base de datos aque-
llas funciones de Hash que podrian ser usadas
(usualmente funciones de compresion), de ma-
nera que, al comunicarse por el canal clasico, de-
terminen cual usaran para obtener la llave final.

(Trappe, et al., 2002).



En nuestro caso se programo la funcién mostrada en las ecuaciones (1 y 2), donde los datos obteni-

dos después de la reconciliacion con una longitud L son divididos en dos bloques m, y m,, para ser

operados por medio de una l6gica XOR, obteniendo asf la llave final k, con la cual serd encriptada la
informacion.

my = My My, Mz, My s )

(1) m, = [m21 s My, My ,....mzL] (2) k= [(mu ® mzl)’(mlz ® mzz)’(mw ® mZS)""’(ml(L/Z—l) ® mZL)]

Si bien la llave final es altamente segura, también la longitud de ella es mucho menor a la “raw £ey” de-

bido a los procesos ya mencionados (Mink e# a/., 2009). La figura 3 muestra el algoritmo implementado
en Matlab 2011a usando la comunicacion por internet via sockets.

Alice Bob

Primera etapa
Transmision de la row key | """ "=====-- 1000 bitsecee oo, . Recepcidn de la row key
Abre una conexion y espera... Segunda etapa Peticién de conexisn
Conexién establecida -
Analiza la bases de Bob y encuentra 1as |g— Seleccién y transmision de bases
erroneas
Transmite solo la posicidn de las hm__'—"ﬁpmx 0% error Elimina las bases incorrectas.
coincidentes T La sifted key es aprox. 500 bits en
Cancela: Tx otra raw key ¢——Cancel la= bos sistemas(QBER<1%|
No cancela : Inlcla el algoritmo de cormecchin ficsla /o cance am : 2ot
de errores

Tercera etapa Determina los errores en acuerdo al
Cancela: Tx otra row key -

ancela / no cancela numero de fotones recibidos
Mo cancela : corrige errores K& Inicio del algoritmo (determina la

longitud inicial de blogues y su
Compara la paridad de sus bloquesy  |g

paridad)
envia la posicién del blogue que fallo. _——______———h-
Compara la paridad de los nuevos Seleccién el blogue que fallo, lo
blogues y envia la posicidn del blogue : segmenta y determina la paridad.
que fallo.

*

Encuentra la posicion del bit individual

errineo. '_—————______._ Detecta y corrige los errores. Llave sin

BrTores.,
Selecciona una funcidén de la familia de Cuarta etapa Selecciona una funcion de la familia de
funciones de Hash funciones de Hash
Aplica la funcion Hash a la llave Aplica la funcién Hash a la llave
Llave final (128 bits) Ulave final (128 bits)

FuenTE: Elaboracién propia.

Ficura 4. Algoritmo cv-QKD implementado usando sockezs en Matlab

RESuLTADOS

Entre las mediciones que se realizaron con el algoritmo mencionado fue la determinacion de la longitud
de la raw key. El software se programé para se enviaran 1000 bit (o fotones en el canal cuantico), asi que,
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la sifted ey deberia de ser aproximadamente la mitad de la longitud de la raw ey en condiciones ideales;
de esta manera se obtuvo la figura 5, con una longitud promedio de 505 bits, cumpliendo la condiciéon
para continuar con el algoritmo cv-QKD. La velocidad de transmision de la raw ey esta limitada basica-
mente por el sub-sistema cuantico, donde el limitante lo estipula el manejador (driver) del modulador de
fase, el modulador de fase y el sistema generador de datos binario. Mientras mas longitud tenga la raw
key, sera posible obtener una llave final de mayor longitud. Usualmente los sistemas comerciales trabajan
con una llave final de 128 bits, aunque recientemente se ha reportado un sistema Cv-QKD que produce
una raw ke¢y de 1 Mbps (Dixon. ¢ al., 2010).

600 T T ; ! ! ! . !

SRy iy ]ongitud de la sifted key .................. ................. ................. .................. ................ _
== |ongitud promedio de la sifted key : : : ;

560 S

540_ ................. ................. ................. ................. .................. ................. ................. ................ _

S0 ............. s e s ............... - ................. P &

|| =t g e it T SIS R R LA ST A CATmm
430

46

longitud de la sifted key (bit)

440_ ................. ................. ................. ................. .................. ................. ................. ................ L

A g e e ................. ................. ................. ................. ................. ............... il

i i | i i i i | i

numero de ejecuciones

FuenTE: Elaboracion propia.
Ficura 5. Medicion de la longitud de la sifted key

Ademas, se determiné tiempos de ejecucion de los algoritmos de correccion de errores y completo,
debido a que, es importante conocer estos tiempos para modificar el hardware y software con el fin de
incrementar la tasa de transmision de la llave final. La figura 6 muestra el tiempo de ejecucion de tales
algoritmos.

Por medio de programacion, se afiadieron los errores obtenidos practicamente del subsistema cuan-
tico (1.5 errores promedio de cada 10 bits utilizando un fotén por pulso) (Lopez ef al., 2012), debido a
que, por el momento, el subsistema clasico y cuantico no estan interconectados.

Finalmente, se obtuvo una llave final de 128 bits, de manera que se encripté una imagen de 128 pixeles
s6lo para comprobar el algortimo completo en un ambiente real. La figura 7 muestra el diagrama de
transmision de encriptacion y desencriptacion de la imagen elegida (la letra Q).
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N
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=
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1 2 3 4 3 fi 7 8 9 10
cantidad de ejecuciones

FuenTE: Elaboracién propia.
Ficura 6. Tiempos de ejecucion del algoritmo de correccion de errores y completo

CONCLUSIONES

En el presente trabajo se han mostrado los resultados preliminares de un subsistema clasico de un
sistema completo cv-QKD o de segunda generacion implementado con comunicacion via sockefs en la
plataforma de Matlab, donde finalmente se transfirié informaciéon (una imagen) por medio del pro-
tocolo Tcp/1p Aunque el presente sistema fue funcional, es importante analizar los resultados de los
tiempos de ejecucion de los algoritmos, especialmente el del algoritmo de correccion de errores, ya que
éste consume casi 50 por ciento del tiempo del algoritmo completo, esto debido a la gran cantidad de
intercambio de informaciéon (longitud del bloque para determinar la paridad, la paridad de cada bloque,
bloque incorrecto) entre Alice y Bob. Tal hecho ocasiona que el sistema sea lento, por lo que se propo-
ne la implementacién del algoritmo usando arreglos de compuertas programables (FPGA) para mayor
velocidad. Ademas, es importante mencionar que las funciones tipicas de Hash usadas en dispositivos
comerciales, hacen uso de operaciones binarias de alto nivel con el propodsito de anadir dificultad de en-
contrar funciones que colisiones a los mismos valores. Actualmente existen algoritmos de correccién de
errores mas sofisticados usados en sistemas QKD, tal como el Cascade, asi como técnicas para aumentar
la privacidad basada en las matrices de Toeplitz, ademas de funciones de Hash mas complejas (SHA-
512 0 256) (Jouguet, P, ez. a/, 2013). Sin embargo, el propédsito de este trabajo era clarificar los aspectos
generales, y proceder a las mejoras pertinentes del estado del arte actual.
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FuenTE: Elaboracion propia.

Ficura 7. Esquema general de encriptacioén con la imagen seleccionada
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TIJUANA 22000 vy la renovacion
creativa del centro de Tijuana

Jorge Francisco Sanchez (Jofras)

“Tijuana como campo de experiencias, el centro histérico como zona experimental en la que el
miedo de antafo implosiona por el poder de nuevos deseos. Los tuyos, los nuestros”

.- Rafael Saavedra

1l

A propésito del 125 aniversario de la ciudad.

inicios de este milenio, el primer cuadro urbano de Tijuana se mostraba bastante de-

primido: locales cerrados, vitrinas vacias y letreros de renta pululaban en la Avenida

Revolucién. No obstante, la vida en el centro de Tijuana, como terminal de transporte y

centro de abastos, mantuvo una actividad constante de transetintes emssus alrededores.

Asimismo, la vida nocturna en bares y cantinas continud, aunque varios locales de este
giro también cerraron sus puertas. La zona centro fue el corazén econémico y social de la ciudad,
sin embargo la expansion urbana fue creando nuevas centralidades y con ello muchos de sus pobla-
dores se trasladaron a otras zonas.

El paisaje de la Avenida Revolucién caracterizado por fachadas exuberantes, es un artilugio
comunicativo presente desde el origen de la ciudad, tal como dejan ver las postales de época que
muestran locales con enormes frontispicios, banderolas, torres, capotas y neones. La parafernalia
visual de la Avenida Revolucién corresponde a una estrategia comercial que ha sido exitosa, aunque
de tiempo en tiempo los factores externos que la impulsan, son desacelerados por otras circunstan-
cias que irrumpen y limitan su desarrollo; éstos han sido el fin de régimen de zona libre, la entrada
en vigor del TLc o las alertas de seguridad emitidas por el gobierno de Estados Unidos.
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La vida urbana del centro de Tijuana, tal
como la conocieron sus primeros poblado-
res es una bitdcora esperando a ser leida.
Sin embargo, para la mayorfa de los turistas
la Avenida Revolucién es sinénimo de diver-
sién, exceso y aventura. Con este espiritu, los
paseos al centro antiguo fueron guiados por
un conjunto de flanneurs, entre estudiantes,
académicos y artistas que redescubrieron los
espacios interiores del edifico Jai Alai, la calle
Sexta y lugares mds alla de la Plaza Santa Ce-
cilia. Los titulos de las canciones del colectivo
Nortec como Bar Infierno, El Fracaso, Dandy
del Sur y Don Loope, dan testimonio de este
itinerario.

Pese a las vicisitudes econémicas la antigua
Avenida “A” ha conservado su vocacién ladica,
sin embargo, la ampliacién de los tiempos de
espera y retorno en las garitas internacionales,
han tenido un impacto negativo en la afluencia
de visitantes transfronterizos. Los comerciantes
de la zona se pronunciaron con alarma ante
la caida de sus ingresos, sin que las inversio-
nes en alumbrado publico, repavimentacion y
embanquetado, promovidas en afos recientes
con recursos publicos, lograran atraer nue-
vos visitantes. La renovacién econémica de
la zona, requirié una chispa de creatividad y
amor por el lugar, manifestada por el sector de
actividades creativas en ascenso.

La relacién de mutuo beneficio entre artis-
tas y propietarios, inicié con la aventura de
bajar las rentas para locales comerciales en el
pasaje Rodriguez, y posteriormente esta prac-
tica se traslad6 al pasaje Gémez y Plaza Re-
volucién. Aqui los artistas tuvieron en varios
casos, su primer acercamiento con el mundo
de los negocios, aunque algunos experimen-
taron dificultades para mantener sus puertas
abiertas, no obstante, la nueva oferta cultural
y espacios independientes, regresaron la vida
a las calles abandonadas. Giros comerciales
como restaurantes y bares siguieron a los ar-
tistas, para capitalizar el flujo de personas que
regresaban al centro con el fin de redescubrir
sus alrededores. Una de las consecuencias

positivas de las actividades culturales, ha sido
el cambio en la percepcién de seguridad para
transitar en la zona.

El atractivo del centro de Tijuana descansa
en parte en su colindancia con Estados Uni-
dos, pero también en su disposicion para ex-
perimentar con nuevos modelos culturales.
Durante anos, estas calles han visto desfilar
las tendencias de la moda, el diseno, la musi-
cay el arte. Incluso, su parcial abandono fue
aprovechado por algunos artistas para rentar
estudios y departamentos econémicos, que
les permite una zona con abasto de comida,
servicios, diversion y transporte.

La estética vernacula y la novedad que se
combinan en este espacio, dan pie a hibri-
daciones y transformaciones que han sido
aprovechadas por algunos visionarios. Entre
algunos ejemplos de visién y aprovechamien-
to del espacio destacan: Estacién Teatro, un
foro independiente para las artes escénicas
y presentaciones de actores en itinerancia
internacional; galerfa La Tentacién, una sala
de exhibicion para entusiastas de la iphono-
grafia y la cerveza artesanal; galeria 206 Arte
Contemporaneo, un espacio para la reflexién
y circulacién de nuevos talentos y practicas
artisticas; TJ in China Project Room, un en-
torno para dialogar y concretar proyectos a
través de residencias artisticas; Reactivando
Espacios, una iniciativa para reintegrar loca-
les abandonados a la lé6gica productiva de la
ciudad; y T) Hub Station, un lugar para gene-
rar colaboraciones entre agentes creativos y
negocios de innovacién. Todos estos espacios
interconectan a Tijuana con otras latitudes.

En suma, el primer cuadro de la ciudad es
uno de los activos mas importantes de Tijua-
na, no solo por su localizacién urbana, sino
por la presencia de agentes creativos que
estan creando nuevo valor en la zona, por
medio de sus competencias, conectividad e
imaginacion. Estos actores toman ventaja del
centro al instalarse en un espacio integrado a
la dindmica urbana y transnacional de Tijua-
na, pero al mismo tiempo crean plataformas




de interaccién e innovacién sobre esta base
material. Entre las motivaciones que guian a
estos agentes, estd la recuperacion del centro
Como espacio para vivir y practicar sus pro-
fesiones de manera flexible y adaptada a las
posibilidades econémicas. Asimismo la reva-
loracién del lugar en términos emocionales y
estéticos, modifica la relacién de los habitan-
tes con la ciudad, encontrando en él elemen-
tos para construir sus biografias.

Otras historias en torno a la zona centro se
pueden leer en el libro Tijuana 22000; sus au-
tores, Paola Alicia Gonzélez, Guadalupe de la
Garza, Derrik Chinn, Olivier Dalle y Jorge San-
chez “Jofras”, recuperan algunos procesos cul-
turales que tiene lugar en la Tijuana fronteriza
de inicios de siglo. En sus paginas se abre un

caleidoscopio que interconecta narrativa e ima-
gen. Ademas el trabajo se acompafia de una
aplicacién electrénica’ que geoposiciona las
historias sobre la geografia del centro de Tijua-
na, invitando a explorar y redescubrir su nicleo.

REFERENCIA

Gonzalez, P, De la Garza, G., Derrik, C., y
Jofras. (2013). Tijuana 22000. San Diego,
California: Ville Publishing.

' La aplicacién electrénica de Tijuana 22000 se des-
carga gratuitamente en la App Store para los usuarios
Apple y en Coogle Play para los usuarios Android.

JORGE FrRANCISCO SANCHEZ (JOFRAS) es coautor de Tijuana 22000 y profesor del Colegio de Ciencias Sociales
y Humanidades del CETYS Universidad campus Tijuana.
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FOTOGRAFIAS EN ORDEN DE APARICION:

1. Callejon de la Sexta

2. Pista de baile en la Estrella

3. Pop Dinner: cronista de la fiesta

4. Zapatos de terciopelo

5. Viejo Margaritas Village

6. La Mezcalerfa: 17 sabores de mezcal

7. Tapiz original del Hotel Caesars

8. Concierto Hiperboreal en la Calle Revolucién

9. Pante6n Municipal No 1: plegaria a Juan Soldado

10. Cortinas cerradas: instalacién de Vero Glezqui y esténcil
de colectivo la Piztola

11. Plaza Santa Cecilia: corazén musical de la ciudad

12. Espacios en Renta

13. Importaciones ---- S.A.

14. Esperando al turista 4§

15. Inauguracién de festival Entijuane

16. Festividades guadalupanas: pequeng .E '

17. Arreglo para tuba: Bosi 1‘i ISSible

18. Cliente, turista y paisa

— ol
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CLIENTE, TURISTA Y PAISAN TMUMNARE. ERsy
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TRADICION Y RUPTURA EN LA POESIA

esde que entré en contacto con la

obra poética del autor de E/ laberin-

to de la soledad, alla por mis 18 o 19,

me sorprendi6 la polaridad de ad-
hesiones que ésta inspiraba en sus lectores. Unos
preferfan al joven poeta culterano y ultraista de
Libertad bajo palabra, otros se decantaban por la
poesia a simple vista innovadora o experimental
de Blanco, Ladera este y El mono gramitico, titulos
gestados en la madurez creativa y vital de Octavio
Paz o alaluz de una reorientacion de sus intereses
compositivos. No habia posiciones equidistantes,
no primaba un criterio sin restricciones que va-
lorara con equidad, y sobre todo con gusto pare-
jo, la mutabilidad de la creaciéon poética de Paz.
Los reformadores admiraban el giro regenerador
adquirido por él durante la década de 1960, en
especifico a partir de Salamandra, libro que acusa
el climax del embrujo surrealista en la poesia del
mexicano, en tanto los conservadores y modera-
dos, por llamarlos de un modo, reconocian a ese
Octavio Paz que identificado a través de muchos
de sus poemas con el canon milenario de la liri-
ca hispana enaltecia colateralmente la conciencia
practica de tamafio acervo y el sentido de perte-
nencia a un linaje literario.

Lo cierto es que Paz no ces6 de remitirse al re-
pertorio formal y discursivo de la poesia en len-
gua espanola, de la que abrevé a temprana hora y
cuyo acompasamiento ritmico absorbié por cau-
sas naturales en su vertiente culta y popular. El
futuro poeta recuerda haber escuchado a su ma-
dre Josefina Lozano, de origen gaditano, entonar
coplas andaluzas, mientras ¢l se adiestraba en la
lectura con los sonetos y las comedias de Lope y
los cancioneros medievales alojados en la biblio-
teca del abuelo paterno Ireneo en la casona de

DE OctAvio Paz

Jorge Ortega

Mixcoac que se desmoronaba. La tradicién poéti-
ca castellana fructifica muy pronto en la sangre de
Octavio Paz. O mas exacto serfa afirmar que en
buena medida el autor nace a la literatura bajo el
signo de los clasicos peninsulares que se convier-
ten en una referencia primigenia, y en efecto, en la
piedra de fundacién de su imaginacién verbal, ya
que se trataba nada menos que de un corpus in-
eludible en el propio idioma. Vendra luego la epi-
fanfa de la poesia francesa y norteamericana, y al
poco rato la de la china y japonesa; sin embargo,
los mecanismos de la herencia hispanica tenderan
a volverse, como cabe esperarlo, en la andadura
prosodica y la plataforma de lanzamiento de la
empresa poética de Paz.

Es conocida la simpatia ideoldgica y estéti-
ca que Octavio Paz sostuvo hacia determinados
exponentes de la generaciéon espanola del 27, en
concreto Rafael Alberti, Luis Cernuda, Jorge Gui-
llén y José Moreno Villa, a quienes tratd perso-
nalmente y mediante los cuales pudo refrendar
su filiacion con los clasicos de nuestra lengua. Si
la promocién ibérica del 27 se habia aglutinado
en torno a Goéngora, reivindicando su patrimo-
nio estilfstico, Paz comulgaba a su manera de esta
proclividad, aunque en el fondo congeniara mas
con la poesia de Quevedo, como lo demuestra el
tributo que rinde al legendario detractor de Gon-
gora en el poema “Homenaje y profanaciones”
recogido en Salamandra, material que consiste en
un desmontaje y una recreacion critica de la céle-
bre pieza “Amor constante mas alla de la muerte”.
El caso es que Octavio Paz sabe las implicaciones
de compenetracion artistica que significa la coin-
cidencia con la generacién del 27, un vinculo que
lo invita a confirmar su acoplamiento con la vete-
rana tradiciéon de la poesia castellana y consolidar
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la asimilacion del bagaje que le dara solvencia téc-

nica a su ecuacion lirica.

Asimismo, los integrantes del grupo Contem-
poraneos contribuyen a introducir a Paz en la
poesia extranjera, considerando su innegable re-
percusion en la delimitacion de las inclinaciones
poéticas de Carlos Pellicer, Salvador Novo, Xavier
Villaurrutia, Jorge Cuesta y José Gorostiza, mas
de uno maestro de preparatoria y padrino literario
de Octavio Paz, a la sazén coeditor de las revistas
Barandal, Cuadernos del valle de México y Taller. Los
Contemporaneos se foguean leyendo con lupa
a los modernistas hispanoamericanos —Dario,
Lugones, Diaz Mirén, Gutiérrez Najera, Asun-
cién Silva, Nervo— y a los poetas de la promo-
cién posterior —Juan Ramoén Jiménez, Gonzalez
Martinez, Lopez Velarde— pero aspiran a un
ferviente cosmopolitismo que los empate o los
ponga en frecuencia con la tradicién poética de
Estados Unidos, Reino Unido, Alemania y Fran-
cia, potencias de un vanguardismo que sin renun-
ciar a una arraigada nocién de la clasicidad ha
anhelado invariablemente la modernidad como
sinébnimo de progreso y supremacia. La mejor
evidencia de esta propension, de este suefio de
universalidad en la célula de Contemporaneos que
arrop6 al muchacho Paz son las traducciones que
Ortiz de Montellano realizé de Dickinson, Eliot
y Rilke; Cuesta, de John Donne; Villaurrutia, de
Blake, Breton, Eluard y Langston Hughes; Novo,

de Cocteau, Robert Frost, Amy Lowell y Edgar
Lee Masters; Owen, de Valery.

Desde finales del decenio de 1930, en su debut
como escritor, Octavio Paz participa a través de
sus mentores de una vision multicultural de la lite-
ratura, lo que incide en alimentar posteriormente,
en la plenitud, la viabilidad para accionar un viraje
drastico en las formulaciones de su creacion poéti-
ca. No obstante, tampoco serfa prudente aseverar
que la de Paz fue una propuesta completamente
heterodoxa, fincada mas en la orilla de la experi-
mentacion que en la de la procuracion de los pro-
cedimientos candnicos, pues como lo patenta la
factura de los poemas de Libertad bajo palabra —pti-
mera gran coleccion de la poesia de Paz— y los de
Arbol adentro —la ultetior— la realidad es que nunca
dej6 de gravitar alrededor de los recursos historicos
del género en nuestro idioma, el suyo, consagrados
por los siglos. Octavio Paz jamas se apart6 de los
modelos fundantes que constituyeron el referente
primordial en la cimentacion de su cultura literaria
y que, como un alfa y un omega, se hallan presen-
tes en las primicias y postrimerias de su produccion
lirica, salvo el parteaguas de Blanco, tarea que acusa
el mayor contagio innovador en la obra poética de
Paz al incursionar en el ambito de la codificacion
visual y la espacialidad.

De hecho, la faceta traductora de Paz acredi-
ta su impregnacion de algunas voces torales de la
poesia contemporanea y de otras relativas a las in-



eludibles tradiciones de Occidente, de modo que
es claramente perceptible la suerte de equilibrio,
deliberado o no, que el autor intentd establecer al
trasladar al espafiol poetas del periodo isabelino

—Donne, Marvell- como de la vigésima centuria
—Pound, Elizabeth Bishop, Hart Crane, William
Carlos Williams, e.e. cummings, Charles Tomlin-
son— por hablar de la poesia en lengua inglesa. Lo
mismo hay que afadir sobre las versiones efec-
tuadas del francés al castellano y que delinean el
planisferio de sus intereses, desde Nerval y Ma-
llarmé hasta René Char y Georges Schehadé, re-
calando en Apollinaire, Reverdy, Breton, Eluard y
Michaux. La atraccion de Octavio Paz por la poe-
sfa china y japonesa remota y reciente lo conduce
parejamente a traducir con versiones intermedias
los nombres axiales de la dinastfa Tang —Wang
Wei, Li Po, Tu Fu—y los naga uta de Hitomaro, los
tankas anonimos de la Edad Media nipona y los
haikds de Matsuo Basho, Yosa Buson, Kobayashi
Issa y Masaoka Shiki, subrayando que de Basho
verti6 al espafiol, con la colaboracién de Eikichi
Hayashiya, las Sendas de Okn. Desde su condicion
de mexicano, Paz encuentra en la diversidad geo-
grafica y epocal el compas de apertura hacia unas
perspectivas culturales que mas alla de imponer
un paradigma unico devienen una red de contra-
pesos en la balanza de un metabolismo poético
que oscila entre la tentacién de la iconoclasia y la
perduracion de un orden.

En suma, Octavio Paz conservo siempre la cau-
tela frente a las trampas y los callejones sin salida del
experimentalismo. Variados son sus registros, pero
la mayorfa incardinados en una tradicion legitimada
por el tiempo, prestigiada por su calidad y capaci-
dad para articular el canon europeo, fuente de la
poesfa occidental. Cuando apela a las vanguardias,
opta por exaltar las que lograron consolidarse y go-
zar de una honda y persistente secuela en América
Latina y el mundo, el cubismo y el surrealismo, que
a la postre, a mediados del siglo xx, cuando Paz
radica en Parfs, alcanzan reputacién definitiva. No
sélo la educacion estética del mexicano, sino esen-
cialmente su labor poética, acoge con entusiasmo
genuino los postulados de la corriente surrealista,
incorporandolos de inmediato a su imaginacion
literaria. Pese a que esta influencia se atenua a fi-
nales de los sesenta, marcara el resto de la poesia
de Octavio Paz. Todavia Arbol adentro, su poemario
ultimo, ostenta pasajes de indudable impronta su-
rrealista; y en 1996, dos afios previos a su deceso,
publica el ensayo Estrella de tres puntas. André Breton
y el surrealismo, que tiene un antecedente en el de
“André Breton o la busqueda del comienzo” reco-
gido en Corriente alterna, de 1967. Asi, la experiencia
del surrealismo transforma la sensibilidad litica de
Paz y termina encauzando un parteaguas en su es-
cenario creadot.

Todo empieza con la aparicién, en 1951, de
gA:gm'/a 0 s0/?, conjunto de textos en prosa de ins-

ARQUETIPOS
34




38

MAYO

AGOSTO

piracién estrambotica. Es la primera inmersion
del autor en una mentalidad fabuladora extrana
y ajena a las que habian concurrido en su forma-
cién y el advenimiento de su obra poética; aludo
al sustrato hispanico y a las genealogias norteame-
ricana o francesa que en su vertiente clasica o en
la de un coloquialismo inducido impactaron bue-
na parte del panorama compositivo de la version
original de Libertad bajo palabra, de 1949, que aco-
pia la totalidad de la poesia escrita hasta entonces
por Octavio Paz. En s Aguila o sol? el poeta explo-
ra con premeditacion el pozo de la conciencia, el
manantial del subconsciente, dando juego al azar
y la preponderancia del absurdo. Paz imprime
un sesgo a su poesia, estrenando el ejercicio del
poema en prosa, el cuento corto y el microrrelato
de resolucién poética, formatos no frecuentados
por él y con los que asume un riesgo, fraguan-
do un libro un poco inclasificable y anémalo que
fluctia entre la prosa poética y una narrativa sin
proposito inequivoco que se cumple en la divaga-
ciéon. Para Anthony Stanton la tarea “conlleva un
proceso violento de destrucciéon y purificacion;
la exploraciéon del lado oscuro y nocturno del

yo, asediado por potencias irracionales, oniricas
o fantasticas; el impulso ladico, los recuerdos de
la infancia mexicana y una recreacién imaginativa
de la mitologia precolombina de México” (Stan-
ton, 2014). Octavio Paz afianza de esta manera
el apego a un lenguaje compuesto de imagenes
insolitas, por fascinantes, que si bien ya lo verte-
braban con anterioridad resultan compatibles con
la agenda surrealista y le sobreviven mas alla de
este influjo.

El surrealismo poético de Octavio Paz rema-
ta en Salamandra, de 1962, no sin hacer escala en
La estacion violenta, de 1958, recopilaciéon de nueve
poemas de mediana longitud, contando el bro-
che de oro, uno de los atlantes de la lirica ibe-
roamericana a fecha actual: “Piedra de sol”, que
a juicio de Victor Manuel Mendiola amasa “la
libertad imaginativa del surrealismo y utiliza, al
mismo tiempo, la fuerza de la tradicién renacen-
tista” (Mendiola, 2014). En lo sucesivo La estacion
violenta sera agregado a la edicién conclusiva de
Libertad bajo palabra, y podria aseverarse que “Pie-
dra de sol” conforma el mas perfecto ejemplo de
proporcion, armonia y mesura entre la herencia




canbnica y una que otra conquista formal de la
literatura de vanguardia. Los 584 endecasilabos
blancos de esta pieza majestuosa alternan con la
ausencia del punto ortografico y, salvo antroponi-
mos y toponimos, de mayusculas; asimismo, los
saltos episddicos y las permutas tonales ocurren
de repente, sin graduarse o anunciarse, como los
retazos de una memoria fragmentaria o el flujo
del pensamiento tan caro a las letras contempo-
raneas. “Piedra de sol” fue engendrado durante
la década surrealista de Paz, la de los cincuenta
integra, periodo en que cosecha en lo creativo, y
particularmente en lo poético, el fruto de las con-
versaciones que desde 1945, al instalarse en Paris
como diplomatico, sostuvo en las veladas del Café
de la Place Blanche o del Café de Inglaterra con
Breton y Benjamin Péret, traductor del poema al
francés.

La estacion violenta representa un punto de in-
flexién en el animo rupturista de Octavio Paz, la
insercion de una variante en la predictibilidad de
su proyecto lirico. Hasta 1951, cuando se aproxima
a los cuarenta, el autor ha procreado una poesia
enraizada en la clasicidad, predisposicion que le
ha legado su familiaridad con la tradicién espafio-
la fomentada por la empatia literaria y politica de
Paz con los poetas del exilio republicano. Pero si
s Aguila 0 s0l? abre la puerta a la prosa La estacion
violenta 1o hace al versiculo o a la linea de largo
aliento, una modalidad no antes trabajada, aunque
en dos apartados de Libertad bajo palabra —Calami-
dades y milagros, Semillas para un himno— ya se
hubiera recurrido al verso libre. Excepto “Piedra
de sol” y “Mascaras del alba”, cefiidos a la métrica
de las once silabas, los otros siete textos del in-
dice —“Himno entre ruinas”, “Fuente”, “Repaso
nocturno”, “Mutra”, “sNo hay salida?”, “El rio” y
“El cantaro roto”— escenifican un cambio de piel
en la prosodia del fundador de I"ue/ta. No sélo
eso: inauguran un paisaje imaginativo de mayor
osadfa asociativa. Desaparece eventualmente el

pantefsmo amoroso del universo paceano, mun-
danizandose, cediendo a la ciudad y su pirotecnia
de angustias y prodigios que hechizé a Apollinai-
re, Eliot, Pessoa, Lorca.

Salamandra viene a ser entonces, al detonar los
sesenta, la cuspide de la fiebre surrealista de Paz,
no su punto de partida. Y de aqui se desprende lo
que a mi juicio conforma la maxima acrobacia dis-
ruptiva de Octavio Paz en el marco de su retdrica
preliminar. Me refiero al poema Blanco, aparecido
en 1966 bajo el sello editorial Joaquin Mortiz. En
dicho experimento —que asi podria llamarselo en
relaciéon al tipo de produccion que lo precede— se
conjuga también el mas alto indicio de la especu-
laciéon de indole espacial en la poesia de Paz. Si el
protagonismo grafico de casi todo poema recae
comunmente en la forma reconocible que borda
un bloque de versos cargado a la izquierda, ahora
en Octavio Paz la blancura de la pagina cobraba
un valor tan significativo como el de la palabra
escrita, una dignidad tan visible y necesaria como
la del tejido verbal, ya que esa misma blancura se
proyectaba como la matriz genésica que permitia
a su vez la visibilidad del texto, la materialidad del
poema. La palabra provenia del vacio y se erguia
igualmente en él. Gracias al espacio impoluto la
palabra era legible y el poema conseguia cristali-
zaft, el cuerpo era cuerpo.

La propuesta de Blanco revolucioné la poética
de Paz, resumiendo lo que Manuel Duran ha de-
nominado la “segunda época” de su poesia, en la
que propende “a lo universal, no como abstrac-
cidn, sino como sintesis creadora” (Duran, 1982).
El poema involucraba no unicamente la auscul-
taciéon de un derrotero insélito en la produccion
lirica de Octavio Paz, sino el avistamiento de un
nuevo territorio en los confines de su pensamien-
to generador. Desde 1962 el poeta de Mixcoac
esta afincado en la India como embajador de Mé-
xico y se empapa activa o pasivamente de algunos
principios de la cosmovision oriental, como la

39

ARQUETIPOS

34




40

MAYO

AGOSTO

correlacién entre vacio y plenitud que comporta
el budismo. No se convirtibé a esta doctrina, mas
s{ reflexion6 acerca de sus concepciones y linea-
mientos en los sefiorfos de la critica y la invencion
poética. El redireccionamiento de la indagacion
paceana se vincula, pues, con tal experiencia, con-
sumada en lo intelectual como en lo afectivo. Alla
en la India, en 1964, el poeta contrae nupcias con
Marie José Tramini, la chica de origen corso y na-
cionalidad gala que lo acompafara hasta las puer-
tas de la muerte. Este suceso detona mas de lo
que se cree el golpe de timén al que Octavio Paz
somete su poesia, ya que habilita y acelera la posi-
bilidad de un recomienzo vital y, en consecuencia,
literario.

En amplio sentido, Blanco es una especie de ta-
bla rasa en la trayectoria lirica de Paz. Por la carta
abierta concedida a la optimizaciéon del espacio,
su poesia desciende a la nulidad y emerge de ahi,
de esa oquedad en la que nada estd aun escrito,
para reinventar una iniciativa que implica parcial-
mente la reinvencién de una poética. No es casual
que semejante proceso se halle respaldado, como
se apuntd, por un renacimiento sentimental de
Octavio Paz en la patria de los dioses infinitos, la
India. Y es que la directriz tematica de Blanco estri-
ba en una enardecida reivindicacion de la recipro-
cidad erética. Es como si este trance cardinal para
cualquier individuo hubiese contribuido a calcinar
el lenguaje para volver a solidificarlo, compactar-
lo, dotarlo de enfoque y calor humanos, infundir-
le matiz cromatico. La pasién corporal atomiza
la voz articulada y sélo ella puede restituirle otra
vez la unidad, convocando sus fragmentos. Blanco
conlleva una maniobra de despojamiento y con-
densacion de la palabra, operacion analoga a la
entrega fisica y la completud interior que concier-
ta el acto de amor. La desnudez del cuerpo per-
vive en el vacio tipografico y la cristalizacion del
tejido verbal en el feliz abrazo corpoéreo.

El poema de Octavio Paz deviene un fenéme-
no integrador que concilia los poderes intrinsecos
de la expresion poética con las ilimitadas opcio-
nes de solucion textual que contiene la vacuidad,
el espacio inmaculado, asi como el cuerpo y la
desnudez concitan la imaginacién sensitiva. Blanco

ampara de esta manera la coagulacion del deseo;
en virtud del dinamismo que eslabona la pasion
idilica —campo de energia—, no suscita una pieza
monolitica sino alternativa y binaria. No es por
ello gratuita la recurrente disgregacion del poema
en dos bloques de texto relativamente autbnomos
que mantienen su respectiva coherencia y adquie-
ren paralelamente una connotacién adicional, una
en funcién de la otra. De pronto las aguas regre-
san a su cauce y el poema recobra su cariz tradi-
cional en una sola columna, situado al centro de
la hoja como una espina dorsal, dando cabida a
la oquedad mediante el verso descolgado que, se-
gun el caso, siembra huecos en los extremos de la
linea. Antes los surrealistas, ahora Mallarmé. Paz
ahonda todavia mas en la genealogfa de la moder-
na lirica francesa, desciende un escano y llega al
simbolismo experimental. Del autor de Un gope de
dados, de 1897, tomara el epigrafe de Blanco: “Avec
ce seul objet dont le Néant s’honore”, o bien,
“Con ese solo objeto que ennoblece a la Nada”.

Mallarmé por un lado, pero también el tantris-
mo. Si aquél procede por diseminacién, es decir,
sitiando el vacio de la pagina con la dispersion de
la palabra, el influjo tantrico por tension, o sea,
mediante una descentralizacion y variacion de
la diagramacién convencional del texto poético.
Cuatro son los pasajes de Blanco en los que Oc-
tavio Paz empareja graficamente, una junto a la
otra en letra de diferente coloracion, las colum-
nas de lo que constituyen dos partituras distintas
que incrementan las posibilidades de lectura de
la composicion. En las notas aclaratorias se nos
informa que la seccién cargada a la izquierda, en
tinta negra, “es un poema erético” que en los cua-
tro mencionados bloques invoca los elementos:
agua, fuego, tierra, aire. Por su parte la seccién
de la derecha, en tinta roja, funge como un “con-
trapunto del anterior” y recurre en los cuatro re-
feridos pasajes a “la sensacion, la percepcion, la
imaginacion y el entendimiento”. Blanco engloba
un total de seis travesias de lectura en las que ade-
mas, por lo que concierne al texto emplazado al
centro del papel, asoman en su esencia y riqueza
metaférica —de acuerdo a la advertencia de Paz—
los colores amarillo, carmesi, verde, azul.



Blanco atesora un sistema de combinaciones que
transita de la optimizacién espacial a la sinestesia,
de la mutabilidad tipografica a la variedad discur-
siva. Tampoco en vano ha sefialado Hugo Verani
que esta en juego “un poema acerca del acto de
escribir un poema; una aventura literaria sobre
la validez del lenguaje como vehiculo de conoci-
miento” (Verani, 2013). Pensamiento y erotismo
quedan asi enlazados, fundidos con el intercam-
bio de atributos facilitado por la incantacién de
la analogia cuerpo-palabra, desnudez-vacio, pleni-
tud-silencio. Por si esto no bastara, Octavio Paz
asignd a su texto una presentacion singular. El
poema no se lee, se despliega. No hay paginacion
sino una larga concatenacién de folios adheridos
por el extremo en posicion horizontal. El texto
aparece conforme la alfombra de papel se desen-
rolla. Para ojear Blanco hay que extenderlo, desdo-
blandolo. Su hechura fisica a modo de acordeén
lo afirma entonces como un libro-objeto, lo cual
esta patente en la caja de cartoncillo a la medida
que servia de envoltura adicional. A la emisién de
Blanco siguen Discos visnales, de 1968, y Topoemas, de
1971, artefactos, los primeros, en los que el autor
continia sondeando el aprovechamiento y la ma-

terialidad del espacio poético, y, en los segundos,

la vigencia del caligrama al uso de Apollinaire, a
quien Paz verti6 a nuestro idioma con “El musico
de Saint Merry” y “La linda pelirroja”, incluidos
en Versiones y diversiones, de 1974.

Sin embargo hace tiempo que esta vertiente li-
rico-pictorica transmitida por la poesia visual del
futurismo y el cubismo ha despuntado en el con-
tinente americano. Me remito al lanzamiento, en
1958, del “Plan piloto para la poesia concreta” a
manos del grupo Noigandres compuesto por los
brasilefios Décio Pignatari, Haroldo de Campos
y su hermano Augusto. ¢Llegd tarde Octavio Paz
al banquete de la exploraciéon grafica del poema?
Quiza, pero lo destacable es que confié en los
vientos de las aventuras formales traidos por los
sesenta, decenio en que florecen titulos que en lo
poético o narrativo, lo enunciativo o argumental,
suponen una renovacion de los procedimientos
de escritura y su contenido, fenémeno avalado
por el viraje de la mentalidad y la moral occiden-
tales palpable tanto en la arena del arte como en la
de la transformacion social. Blanco, Discos visnales y
Topoemas se montan en la ola que abultan con an-
telacion el concretismo paulista y, a la par, los pro-
ductos emblematicos del boom latinoamericano
—Raynela de Cortazar, Tres tristes tigres de Cabrera
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Infante, Paradiso de Lezama— que reaccionan con
acierto a la consigna poundiana del wake it new.
La irrupcién de la generacion beat en la escena
cultural estadounidense contribuye, en lo atafie a
la poesia, a nutrir ese clima de escisiéon y apertura
hacia la disidencia, la excentricidad y la innova-
cion ideoldgica, conductual y artistica.

Es el espiritu de la época y Paz, hombre en su
siglo, no desea permanecer al margen de la coyun-
tura. Si bien desde la posguerra establece contacto
en la capital francesa con la élite del surrealismo,
durante dos décadas la aspiracién vanguardista de
Paz no pasara de su consabida atracciéon por este
movimiento que, dicho sea, tuvo natural empatia
en la psique fabuladora del mexicano. No obs-
tante, pese a que el paisano José Juan Tablada ya
ha procurado con ingenio la practica de la poesia
ideografica en el volumen Lz-Po y otros poemas, de
1920, Octavio Paz acude al caligrama después de
1968, cuando la fiebre de la experimentalidad se
ha generalizado en todas las disciplinas del arte,
desembocando paraddjicamente luego, en algu-
nos ceniculos, en un nuevo academicismo. De
Tablada resalta Paz “el gusto por la tipografia y
la arqueologia poéticas” (Paz, 1990), una queren-
cia a la que €l arribara media centuria después, al
volverse casi imperativo ser absolutamente mo-
derno, como exigfa Rimbaud, para sobrevivir a la
reinvencion del concepto de creacion. Blanco es la
cima de tal desafio. Tras el resultado y los apéndi-
ces —Discos visuales, Topoemas— el poeta emprende
un repliegue a la prosa. El cambio de direccion
confirmara su versatilidad compositiva y capaci-
dad de adaptacién a la expectativa del momento.

Asi, en 1974 se publica E/ mono gramitico, dila-
tado poema en prosa que alcanza la magnitud de
un libro. Octavio Paz revisita la modalidad de la
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poesia no versal, la redaccién continuada que de-
sarrollé en g Aguila o s0/? a mas de cuatro lustros
de distancia. Entonces el autor radicaba en Paris
y es probable que esos textos de juventud se ha-
yan gestado vagando por las calles de la seductora
ciudad que el poeta agoté como un cuerpo bajo
el humedo asedio de la complacencia. Ahora es el
sendero que conduce al templo de Galta, cerca de
Jaipur, en Rajastan, India. El individuo, la perso-
na que cubre el recorrido a pie es el mismo que
urde el poema. Lo acompafia su mujer Marie Jo.
Ambos avanzan hacia el santuario de Hanuman,
divinidad hindd del conocimiento y la devocion,
la audacia y la fe, la lealtad y la meditacién y que
estelariza la épica del Ramayana desde su condi-
cién y patrocinio divinos. La peregrinacion a
Galta sublima la nocién de camino, que comulga
de la alegoria y se transfigura en una expedicion
del intelecto, un trayecto de la especulacion. Por
ejemplo, para Adolfo Castanon E/ mono gramdtico
“da la impresion de haber sido transcrito después
de una experiencia singular en la cual la escritura,
la flora, la meteorologfa, el mundo interior y el
espacio exterior aparecen unidos por una yedra
subyacente de etcéteras” (Castanon, 2014). Si, lo
vivencial remata en lo metaliterario en aras de la
ambigtiedad polisémica que pudiera alojar el reco-
rrido por el rumbo de Galta. El camino de Galta
comprende la totalidad de los caminos porque de-
riva en una metifora de la evocacién, el tio de la
conciencia y el desplazamiento imaginario.

Para Octavio Paz todo camino lleva a Galta
porque va a ninguna parte; esto es, a la indeter-
minacién, ya que se trata de un sendero que nun-
ca termina de llegar, bifurcado, trifurcado, vuelto
otra vez a su cauce para tornar a la digresion y la
encrucijada, prolongar su desenlace. Tras ese ir y



venir por el espacio y el tiempo —por los capitulos
de la memoria que retrotraen y reinventan el iti-

nerario, que lo cancelan, retoman y resignifican—,
el recorrido central, la ruta de Galta que es todo
camino, acaba por abolirse. Paz aborda y conci-
be este proyecto en 1970, en Inglaterra, donde se
detiene a impartir un curso en Cambridge, pero
arranca con la recordacion de aquella excursion
al templo de Hanuman, cuyo sendero el poeta
escoge como pretexto —tal vez por su vocacion
arquetipica o reveladora, o por su trasfondo sen-
timental— para disertar sobre la dimension simbo-
lica de cualquier vereda, independientemente de
su destino. E/ mono gramdtico encubre, pues, una
poética del trayecto que equipara y superpone la
experiencia real de andar con la de escribir, sin re-
parar en la certidumbre de la llegada. Octavio Paz
desacraliza la idea del arribo, nada menos que el
leitmotiv, la motivacion primordial del hacer, tras-
ladando a la marcha, la duracion o el discurrir la
finalidad del camino. El objeto del trayecto reside
en que sucede, en su acontecer, no en la consu-
macion de la llegada que desestima los hallazgos
del itineratio.

Si en Blanco Paz denota una depurada expresion
poética urgida por el esfuerzo de integracion fi-
gurativa y semantica que involucra el poema al
proponerse amalgamar intelecciéon y sensacion,
en E/ mono gramatico pareciera querer desmarcarse

por completo de esta pista al engendrar un texto
que tiene en la perifrasis o el circunloquio la base
de su aparato compositivo. Distension es el voca-
blo que lo califica, dilatacién del lenguaje que se
expande como un mar en el cuenco de las profun-
didades. Retrocede el poeta minimalista de Blanco
y se adelanta el verbalista, que se demora en una
descripcién o un desvio y sin embargo topa ahi la
justificacion de la escritura, a la que honra y acre-
dita haciéndola proliferar. La escritura se cumple
en su existencia, no en su utilidad, dado que ella
misma es su razon de ser. Es la premisa de E/ mono
gramitico, un poema sin diques muy definidos que
insinua el desbordamiento y que no lo mueve la
especificidad de un desenlace dirigido o contun-
dente. Igual que los exponentes del nonvean roman,
Octavio Paz anticipa también la poética del no-lu-
gar que habra de reflejar en la pintura neorrealista
y la fotografia del tercer milenio la desconfianza
en la intencionalidad, el rechazo de los topicos y
la proscripcion de las imagenes prestigiosas.

El contraste de Blanco y El mono gramitico, y el
de éste con la fisonomia de las entregas venideras,
Vuelta, de 1976, y/fr!ao/ adentro, de 1987, permiten
entrever que el autor pretendi6 eludir el rastro de
la eventual retérica acumulada en sus fases crea-
tivas, y no solo en el afan de evitar repetirse sino
en el de sintonizar con las preocupaciones tem-
porales del género y el de fatigar la voracidad de
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su diccion poética. A juzgar por el historial de la
evolucién formal de su poesia, las mutaciones que
implicé dibujan una linea sinuosa, no recta, que
invita a deducir los notorios ajustes que aplico a la
maduracién de su elocuencia lirica en un continuo
proceso de reconfiguracion. Si Paz se mantuvo
apegado al cultivo de un pufiado de asuntos que
conforman el meollo de su ideario poético y que
la Academia Sueca resumid6, al otorgarle el No-
bel de 1990, como “una obra apasionada de vas-
tos horizontes, caracterizada por una inteligencia
sensual y una integridad humanista”, también fue
proclive a la metamorfosis. Sin desistir de un 1éxi-
co y una iconografia propios tutelados por la om-
nipresencia solar en la cosmovision y el paisaje de
México, Octavio Paz suministrd alteraciones de
estructura a su poesia en el momento pertinente.
Podra acusarselo de vanguardista a conveniencia,
pero su talento y ambicién, y su temperamento
avido, lo habilitaron para forjar algunos de los
poemas experimentales y puristas mas lucidos de
la romanidad.

1974: junto a la difusion de E/ mono gramatico,
la casa Seix Barral estampa y distribuye Los hijos
del limo y Paz compone entre México y Massachu-
setts el poema extenso Pasado en claro que edita y
divulga en 1975 el Fondo de Cultura Econémica.
Nada mas opuesto a la factura de E/ mono gramiiti-
¢o, reino de la prosa, que Pasado en claro, una larga
silva en la que Octavio Paz recupera el hilo de la
emotividad y la confesionalidad, la subjetividad y
la intimidad para mostrar en clave poética un ex-
tracto de la saga familiar y el fuero interno. Por su
combinacién versal que baraja alejandrinos, ende-
casilabos, eneasilabos, heptasilabos y pentasilabos
—metros de la poesia culta en nuestra lengua—, el
poema se remonta a Muerte sin fin, de Gorostiza,
y, en la edad novohispana, al Suesio de sor Juana.
Paz resarcia el didlogo con el linaje poético de su

pais y disolvia el dilema de su etapa mas innova-
dora y experimental, actitud que confirmaba en el
plano téorico Los hijos del limo, inventario de con-
ferencias impartidas en 1972 en la Universidad de
Harvard y donde postula y se cuestiona la por ¢l
designada tradicién de la ruptura a fin de expli-
carse el comportamiento de la poesia moderna,
trama de una continuidad encadenada de cortes
sistematicos en la que cada fractura ha sido un rei-
nicio. Con esta proposicion Octavio Paz excusaba
y blindaba desde una mirada critica el cambiante
devenir de su apuesta poética, no sin insertarse en
el eje de esa tradicion.
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OcTAVIO PAZ Y LA REALJDAD FUGITIVA:

BREVE INTRODUCCION A _ARBOI. ADENTRO

ctavio Paz es indudablemente uno

de los grandes poetas que ha tenido

el siglo xx1. Una extraordinaria di-

versidad en su creaciéon en prosa y
verso ha enaltecido su reputacién, mostrando a
lo largo de su carrera un entendimiento revelador
del mundo externo. Paz evidencia que el hombre
moderno esta dispuesto a resolver con la razon,
pero no es capaz de encontrarse a si mismo; ante
esta circunstancia, el poeta nos confronta directa-
mente a la condicion humana.

Arbol adentro (1987) es quizés el testamento poé-
tico de Octavio Paz. En él se condensan las ideas
que acoge alrededor de medio siglo de creacion
literaria: dividido en cinco secciones, mas una de
anotaciones anexas, el libro aglomera los poemas
escritos después de [uelta (1976), y halla su com-
posicién en la inapelable rotundidad de los dias.
La tematica central es una suerte de antologfa de
inquietudes filoséficas elementales: la primer sec-
cion, “Gavilla”; esta compuesta por textos cortos
que giran alrededor de los instantes y lo perenne,
lo préofugo e inmovil; 1a segunda, “La mano abier-
ta”, y cuarta, “Visto y dicho”, son calcos de /o gue
fue; el poeta evoca los amigos, deambula por cier-
tos lugares y se reencuentra con obras artisticas;
la tercera, “Un sol mas vivo™, es el manifiesto del
que se carea ante la muerte con resignacion, pero
sin resentimiento; finalmente la quinta, homoéni-
ma al titulo del libro, es una conversacion con el
lector acerca del amor.

Algunos de los factores inalienables al hombre
que Octavio Paz explora son el tiempo, la presen-
cia, el entendimiento, la palabra, la vida. La varie-
dad tematica que la poesia de Paz abarca en torno
a ellos aparece regularmente a manera de selectos
momentos de iluminacién. En este su dltimo poe-

Carlos Rodrignez Delgadillo

mario es mas notorio que en sus obras anteriores,
pues la brevedad de sus sentencias crea un feno-
meno aprisionador del tiempo que permite que el
poema ande rapidamente como una sucesion de
fotoramas de una escena a otra.

Por su potencia y hondura, he elegido uno
de los poemas que ejemplifica lo que sostengo.
“Entre irse y quedarse”, de “Gavilla”, dice que
los acontecimientos son percibidos por nosotros,
pero siempre escapan; jamas estin presentes en
un sitio, por lo que no podemos reincidir en ellos
a placer, sino en coadyuvancia con la memoria; en
él los hechos abandonan al testigo en medio de lo
que ya no es y lo que no ha sido:

Entre irse y quedarse duda el dia,

enamorado de su transparencia.

La tarde circular es ya bahia:

en su quieto vaivén se mece el mundo.

Todo es visible y todo es elusivo,

todo esta cerca y todo es intocable.

En los tres versos precitados, el poeta habla del
dia —o bien, de la vida misma— como un fené-
meno auténomo que no requiere reconocimiento
del hombre para seguir siendo, un ser dotado de
consciencia y dudas, de cuerpo y color. La tarde
no cuenta con el mismo azar, sino que se convier-
te en un lugar, una costa a la que se permite recu-
rrir y en la que se puede estar: el resto de las cosas
sigue ahf, arraigado naturalmente en su quietud,
mas no lo suficiente para alcanzarlo antes de que
el tiempo lo desvanezca.

En el cuarto verso encontramos al Octavio
Paz semiotico de Libertad bajo palabra (1960) y de
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Salamandra (1962). Las cosas se esconden en los

nombres, los nombres en las lenguas, las lenguas
en las bocas...; los significados se vuelven histo-
ria, y como tal, recrean los objetos con dicciones;
el lenguaje es considerado la herencia de todo el
tiempo, todos los hombres:

Los papeles, el libro, el vaso, el lapiz

reposan a la sombra de sus nombres.

El quinto verso distingue la sensacién de har-
tazgo de quien sabe que el tiempo vence irre-
mediablemente; resuena el eco de un segundero
oculto dentro de nosotros que le recuerda a los
corazones que sus latidos son monosilabos y se
cuentan del mismo modo que las horas:

Latir del tiempo que en mi sien repite
la misma terca silaba de sangre.

En los versos seis y siete se transmuta la inten-
cién del poema y nos topamos con el descubri-
miento de uno mismo. Solos frente a nosotros,
somos un despefiadero en que declaramos ser tan
solo una creencia, o la simulaciéon de una realidad
que estd en otra parte y no es la nuestra; ya en la
del mitico narciso perdido en su ego, ya la de alguien
que no comprende el proposito de la sustancia,
ni su retrato. El espejo es simbolo de ese abismo,
los ojos un lugar en el que facilmente podemos
extraviarnos:

La luz hace del muro indiferente
un espectral teatro de reflejos.

En el centro de un ojo me descubro;

no me mira, me miro en su mirada.

Octavio Paz

Arbol adentro
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El ultimo verso es el de mayor potencia. Las
dudas se aclaran, pero bifurcan sus parajes; se
reconoce la brevedad del ser, la transparencia
de la carne, resultan indiscutibles las sentencias.
Pertenecemos a un tiempo que no nos pertene-
ce, pensamos las palabras para pronunciatlas. De
esta manera las ideas, antes de ser proferidas, per-
tenecen ya al futuro, pero al citarlas, una a una
nuestras dicciones son echadas al pasado. Aun asi,
la vida no termina con la muerte, continua ajena a
la realidad comunitaria, pero en el ciclo de ser y de
no ser esta siempre la pausa de lo que sera:

Se disipa el instante. Sin moverme,

yo me quedo y me voy: soy una pausa.

Es en su ultimo poemario donde Octavio Paz
manifiesta una madurez retrospectiva que logra,
por medio de la preocupacion, agitar lo que pa-
rece inmovil, arquear lo que a simple vista resulta
inflexible. La poesia surge en funcién del habla;
las palabras, vinculadas por la pronunciacién y un
orden temporal, figuran ser fango que al endure-
cerse, una sobre otra, una con la otra permanecen,
siempre durante unos instantes como complejas
arquitecturas que se construyen hacia adentro. Es,
pues, un asunto de oquedades donde se sustenta
la imagen auditiva como una planta en el socavon
al que se adhiere. Mas que rellenar los vacios de
la duda, propone profundizar en ella, asirse del
barro y crecer hacia abajo, hacia lo oscuro, donde
filosofia y poesia se vuelven hermanas siameses.

En Arbol adentro, que sera su postrera coleccion
de poemas, el autor de Piedra de so/ (1957) con fre-
cuencia nos presenta las primeras palabras de un
poema que se dibuja a si mismo y se diluye al ser



pronunciado. Caen los versos como la lluvia en
los cristales, y las palabras, gotas de aguacero, son
borradas por las que le suceden. Respetando la
naturaleza de la precipitacion, Paz crea con fre-
cuencia ciclos que terminan en el inicio, si es que
lo hay, y este distintivo circular confiere vitalidad
al ente poético, que por si solo se hace constar,
adoptando la forma de una arandela que gira in-
cesantemente en su propio eje. Por otra parte, y

con plena polaridad, se nos exige estar conscien-
tes de ser unidades sometidas a una realidad ins-
tantanea. Apenas reveladas, las ideas se extinguen.
Octavio Paz crea una realidad alterna dentro de
nuestro mundo —acaso una més real—, donde
cada quien es, segun su propio sentir del tiempo,
un fantasma que deambula entre su dictamen de
“lo pasado” y de “lo futuro”.

CARLOS RODRIGUEZ DELGADILLO (Mexicali, 1988) es licenciado en Derecho por el CETYS Universidad. Escribe poesfa, narrativa y ensayo.
Su trabajo “Los calendarios de Candelario” gané en 2011 el VI Certamen Literario “Pedro F. Pérez y Ramirez” en el género de narrativa
histérica, categoria de jévenes creadores. Ha colaborado en varios medios digitales o impresos, entre los que destacan Jus, DOZ y _Arguetipos.
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AFORISMOS SOBRE Ocravio Paz.
DIALOGO EN SOLITARIO

Patricio Bayardo Gomez,

I. No hay magia sin delicia, ni sorpresa sin
sobresaltos: esa es su prosa.

II. La soledad y el laberinto del mexicano, son
obvias concatenaciones.

III. Los aruspiees, desMani, aumentan con
pas y contradicciones.

|
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IV. Paz —como Antonio Caso y José Vasconce-
los—, encarna la concie titica de su época.

3 d
V. Entre hilos de
intensa busqueda, el amor, la pasion, arde y fulgu-

dines exodticos y una
ra en su poesia.

VI. La mascara dice: “era un gran poeta y en-
sayista, lastima de sus errores”. Otra mascara
advierte: “sf al literato, no al critico social’.

VII. La mascara, portadora de otra, le dice a
la tercera: “la envidia, el rencor, la ceguera me
impiden reconocerlo”.

VIII. Aparentemente, la obra de Octavio Paz,
deja hueco, un sitial dificil de cubrir, la ceguera
impide reconocerlo.

IX. Sor Juana —trino en uno—, es inteligencia,
pasion y amor. Del “polvo enamorado”, Paz nos
la devuelve mas compleja.

X. Sin autobiografia punzante, Paz dejé tes-
timonio de sus anhelos y rupturas, con claves
todavia sin descifrar.

i

XI. Naci6 en Mixcoac y murié en Coyoa-
can, su signo exacto es Mexicoatl,

= E
- !

'
XII. Su pensamiento guia, como la estlella,

al navegantesperdido. A veces puede errar, pero
corrige elffumbo. = - T
-

XIII. La obra pacean ‘muchas avenidas.

e
Parece un labetinto,

n llano; semeja un
codigo cifrado, pero gua‘}%-abierto.

XIV. Fue un agnéstico en busca de un parai-
so. No quiso o no supo deletrear a Dios.

XV. Hombre de su siglo padeci6, horrorizado,
sus errores. Mas no hay tiempo nublado, sin
mafiana claro.

XVI. De San lldefonso a Tlatelolco, el eterno
estudiante se indigna y apena del lapso sangrien-
to de Huichilobos.

XVII. Las horas criticas de México no termi-
nan. Como otros escritores, se fue en un mo-
mento dlgido. Auguré la esperanza.

XIX. Sin testamento politico, sin partido, ni
iglesia o secta, el poder no lo sedujo ni deslum-
bro.

XX. Cada quien alaba o denosta, al Paz que
le conviene.
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EL ESTILO DE EFRAIN HUERTA,

n el presente texto pretendo abundar

en la vida, estilo reduccionista, la mu-

jer como el simbolo emblematico y la

ironfa que siempre ha distinguido la
poesia de Efrain Huerta. Considero importante
establecer parametros dentro de su escritura y no
solamente entenderla como amorosa, politica o
simplista.

Efrain Huerta, cuyo verdadero nombre es
Efrén, fue un escritor leido y conocido por los
jovenes, estudioso, famoso y reconocido por sus
opiniones marxistas. Fue todo un personaje em-
blematico que paseaba con sus hijas por las calles
de la ciudad de México, retratado en el mural de
Diego Rivera y amigo de Octavio Paz. Se destaco
por ser un periodista innato, un dibujante efime-
ro, critico cinematografico y poeta. Por supuesto,
en gran medida sobresalié por su estilo, concien-
cia lirica, su apasionado interés por la redencion
del hombre y voz propia que resultaba del estudio
y la reflexién sobre su pais.

Pertenecio a la generacion de Ta/ler, situada en-
tre 1935 y 1940, donde los jévenes se manifesta-
ban como escritores en revistas y diversos diarios.
El grupo se caracterizaba por repudiar el naciona-
lismo y realismo socialista, hacfan nuevas lecturas
de los escritores olvidados y de los clasicos.

Carrillo (s. f.) concibe a la generacién del ta-
ller como una busqueda por crear una conciencia
y una propia reflexion en el hombre y las nacio-
nes. Entre ellos se encuentran: Enrique Gonza-
lez Martinez, Carlos Pellicer, Alberto Quintero
Alvarez, Manuel Lerin y Octavio Paz, entre otros.

El libre juego de las palabras, la sensacién amo-
rosa y la ironfa se muestran en sus libros Absolu-
to amor (1935), Para gozar tu paz (1957), El Tajin

ELL. GRAN COCODRILO

Marcia Ramos

(1963), Transa poética (1980) y Estampida de poensi-
nimos (1985).

Sin embargo, su trabajo poético es muy exten-
so, gozoso y productivo en el sentido de no in-
tentar embellecer la poesia porque por si misma
es humana. Huerta fue fundador del movimiento
del cocodrilismo, en el cual refutaba el sentido del
dolor con el humor. Como lo menciona Agui-
lar-Melantzon (1990), no sélo se caracteriz6 por
ser un escritor descuidado y desordenado sino
también por ser un poeta que se esmeraba no en
crear una poesia mas sencilla; su complejidad re-
sidfa a partir del lenguaje coloquial quitando cual-
quier atributo de majestuosa, cosmica o celestial.
Es decir, su poesia establecfa parametros para de-
terminar la riqueza de la humanidad y no de su
nacionalismo a través de un mediacién entre sus
defectos, desvios, virtudes y cualidades. Sus pre-
tensiones lo llevaron a enemistarse con Paz por
no tener una linea poética o una justificacion.

Determinar el estilo de un poeta por medio de
sus aspiraciones y perspectivas politicas deberia
ser como determinar si alguien es bueno porque
pinta una iglesia. Era muy buscado por los jove-
nes ya que no negaba algin prélogo de ser pedido
y se entendfa su pasion por la poesia como una
forma de reir con el otro. Asi lo menciona Gusta-
vo Sainz: “Lo que pasa es que si hay influencia de
Efrain Huerta en los jovenes poetas mexicanos,
pues ha sido leido por ellos mas que cualquier
otro poeta mexicano”. Esto se debe a que Huerta
no explica su poesia sino la comparte con el otro,
no se agiganta ni se establece como una verdad.
Comprende que el escritor conduce la poesia ha-
cia una experiencia intima en donde el humor esta
ligado a la agonia y la integracion.
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Como lo propone Argtelles (2013), la poesia
era concebida por el escritor como un riesgo que
se corre de forma gozosa y liberadora, al contra-
rio de otros escritores quienes la conciben como
algo de vida o muerte. Cada poema responde a
una emocion y a un impulso vital.

En su escritura podemos observar un libre jue-
go no sblo con las palabras sino con el hecho de
crear un sentido a los objetos, las cosas y las emo-
ciones. Por lo tanto, la poesia de Huerta dota de
un significado, lejos de compararla con una gra-
cia, le otorga defectos y virtudes. Hay una mani-
festacion del uso correcto de las palabras creadas
a partir de lo particular a lo general para crear ma-
yor profundidad por ejemplo:

El dfa quiso decirme Adiés. Y no me dijo nada.

El dia y tu habian llegado a mis ojos.

El dia eras td. Tt eras el Buenos dias. Y el adis.

El dfa. Siempre el dfa. Es decir, siempre tu.
El uso del nexo “y” realza el ritmo del poema, lo
vuelve imperativo y provoca una sensacion de es-
tar leyendo en prolongacién de un concepto que
nunca acaba de terminar. Asi como va marcando
un mismo tiempo en el siguiente poema “Este es
un amor’:

Y yo veia que todo estaba en sus ojos —otra vez ese
mar—,

ese mal, esa peligrosa bondad,

ese crimen, ese profundo espiritu que todo lo sabe
y que ya ha adivinado que estoy con el amor hasta
los hombros,

hasta el alma y hasta los mustios labios.

Ya lo saben sus ojos y ya lo sabe el espléndido metal
de sus muslos,

ya lo saben las fotograffas y las calles

y ya lo saben las palabras —y las palabras y las calles
y las fotogratias—

ya saben que lo saben y que ella y yo lo sabemos

y que hemos de morirnos toda la vida para no rom-
pernos el alma

y no llorar de amor.

La utilizacion del “que” en la mayorfa de su poesia
provoca un énfasis que nos dice que el poema con-
tinua haciéndose conforme el poeta le da visiones
de su propio contexto. La indeterminacion se ve
reflejada en el uso de verbos conjugados en su
mayoria en copretérito y esto produce un tiempo
no definido en el pasado. Este recurso le otorga
una pérdida del tiempo, un enfrentamiento entre
el pasado y el futuro tan dificil de comprender en

el presente y en su estilistica, una nueva vertiente
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donde vuelve a rescatar y definir que el poema
nunca termina de trabajarse.

En el poema “Veraderamente” se ve reflejado
el recurso de la continuidad para demostrarlo un
fragmento:

Las mismas tibias bocas que mansamente arrullaron
nuestro fastidio de los veinte afios

y esos lentos oidos desde los nifios sometidos a la
esclavitud

de suficiencias y vaciedades.

Y nuestros 0jos,
nuestros 0jos

en donde nadan los escombros del alba.

Y nuestra carne,
esta maciza y blanda carne de nosotros
en la que los finos y desenfrenados destellos de vio-

letas se ahogan,

ahogandonos el tiempo que nos urge,
hiriendo con astillas de roble aquella soberana so-
ledad

que ignoramos ahora.

Podemos encontrar que hay un recurso de repe-
ticion para ir creando un ritmo a la vez que se
sublimizan los términos belleza y nostalgia. De
esta forma nos presenta el poema en forma de
mandamientos, donde aconseja al lector pero al
mismo tiempo presenta la vida del poeta como el
propio sacrificio de Jesus.

Como nos dice Montemayor (2005), el poe-
ma es la lucha entre hombres, conciencia social,
muerte, protesta y belleza. Se puede manifestar
algo tan terrible como la corrupcion y el escarnio
politico a través de palabras que producen silen-
cios y pautas mucho mas profundas que ciertas
palabras. A comparacion de Paz, Huerta no busca
el juico o la identidad sino proclama con cierta
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Efrain Huerta

ironfa los esmeros por vivir en gracia de la poesia.
Si partimos desde la concepcion de que un poe-
ma solo puede entenderse en funcién de criterios
poéticos (lenguaje, imagenes, conceptos, ritmo
pasion, emocién y profundidad) nos es posible
comprender por qué poemas como “El Tajin” o
“Este es un amor” son dotados de dichas habi-
lidades. Este tltimo genera y dota de sentido al
significado del amor y todo lo que construye a
partir de imagenes, alegorias y enunciaciones. A
lo largo de toda su obra y produccion literaria el
principal rector es el amor. A pesar que en su can-
to se encierra desde el odio, la ira, la muerte como
una soledad ya aceptada.

En la poesia, el tema del amor para muchos nos
parecerfa cursi o de cierta forma detestable, pero
al contrario de Sabines o Neruda, Huerta no es
un idealista hasta caer en el extremo de concebir
al amor eterno sino lo acepta con todas sus rea-
lidades y contradicciones. El ser humano todo el
tiempo esta enamorado de algo o de alguien por
eso es preferible para el escritor usar el término
“morirse toda la vida”. Es decir, el amor va con-
gregando la mente humana.

En su poema “El amor”, Huerta concurre a la
rima y la utilizacién correcta del gerundio, dos ca-
racteristicas que podemos encontrar a lo largo de
sus poemas. Antes mencionamos que las conjun-
y “que” dan la funcién de prolonga-
cion, al igual que los gerundios. En el resto de su
poesia podemos concretar un juego de palabras
que mantiene el erotismo como la palabra com-
puesta “susexyuavemente’.

€C_2

ciones “y

El escritor nos muestra la creacién del amor
como las primeras lineas del Génesis en la biblia.
Debido a que todo poeta va creando un univer-
so de sonidos e imagenes y el tema del amor se

ESTAMPIDA DE
FOEMINIMOS

constituye en la génesis y la génesis en el amor.
Ademas, Huerta siempre le dio cierto caracter re-
ligioso a sus poemas. Para muestra, un fragmento
del poema “La rosa primitiva’:

la rosa fiel, la rosa que no miente,

la rosa que en tu pecho debe ser la paloma
del latido fecundo y el vivir con un pulso
de gran deseo hirviendo a flor de labio.

As{ mismo, un poema vale por su capacidad de
trascendencia universal, no sélo por su ideolo-
gia politica, su indignidad y su lascividad, carac-
terfsticas que se presentan con la ironfa que va
transcurriendo en el libro Estampida de poenrininos
9 poemaximos. En el siguiente poeminimo, resalta
su dominio de la temporalidad y el control de la
parodia:

PROPO

Un monumento
Para el

Que

Cometi6

Un crimen

Con todas

Las de

La ley.

Uno de los rasgos que definié su poesia fue el
simbolo solemne de la mujer como la matriarca
y representativa de la ciudad. Es decir, dot6 a la
ciudad con las cualidades y formas de la mujer al
mismo tiempo que la representé como un ser que
va desapareciendo y transformando con el paso
del tiempo. Con el transcurso de los anos la ciu-



dad va tomando presencia, une, desune y coloca
a todos en un lugar caracterizado por la cotidia-
nidad y simbolos representativos, como la Diana
cazadora.

Como ven, entre sus principales temas se en-
cuentran el oficio del poeta, la mujer como ma-
triarca y simbolo de la ciudad, el sentido del amor,
la burla hacia lo majestuoso, la soledad y la de-
construccion de la belleza. Hay mucho material
de Efrain Huerta que deberia ser estudiado mu-
cho mas a fondo como la busqueda de la unifica-
cion del ser humano, la ciudad y la poesia. Fue un
escritor que destaco por hacer de su propia voz
algo tnico desprovisto de otras opiniones como
las de Octavio Paz. Huerta busco su propia in-
fluencia en su alrededor. Huerta es grande.
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1.A CASA VACIA

José Mendoza Retamoza

jOb, casa con dos puertas que es la mia,
casa del corazn vasta y sombria!
Enrique Gonzalez Martinez

La casa del callejon

se fue poblando de ausencias,

se fueron apagando las luces de los cuartos,
uno a uno

y cerramos la puerta...

Todo quedé en un silencio triste, largo,
como lamento.

Otrora fue un hogar lleno de voces,

de un ir y venir,

de travesuras

de carreras y gritos,

de café en la madrugada,

recién colado y leche hervida.

Dias de luz, alegria, de escuela y pintas,
de vidrios rotos y de idas “a la comandancia”.
Pero... todo se fue diluyendo en el tiempo.
Y comenzaron las ausencias:

primero mi padre, tan silencioso,

tan lejano. ..

Quisiera verlo llegar de nuevo,

por el callején, agobiado,

con su pantalén de caqui y su quepi,
abrazarlo y decitle:

“Papa, como te extrafo”;

Pero ya no esta.

Fue la primera sombra

que alberg6 mi casa.

Vinieron los tiempos de las tardes

en el cafecito del callejon;

volvimos a llenarla de voces,

risas, de nifios cortriendo,

de “Miguelito ve por unos Raleigh,

le dices a la sefiora que son para m{”

y te ibas, Miguelito, cruzando la vida,



atrapando los afos,

para volver con los cigarros.

Pero,

luego mi madre, “La Chela”,

Se fue, calladita, del brazo

con santa Eduviges

y sus animas de la basura.

Una oscuridad pesada, extrafia
Invadié Ia casa:

de nuevo el silencio,

Rudy ya no estaba,

se fue de repente

con su eterna sonrisa,

casi sin despedirse.

Polo y Santitos ya no volvieron,

El Sefior reclamé su presencia.
Quedaron dos luces prendidas,
Solitarias, como dos mundos encontrados,
girando en torno a la nada,

al vacio, Carlos y la Coyo,

Pero los agobiaron tantas sombras

y silencios, tanto sufrir, tanta nostalgia
y sus corazones se negaron continuar;

Se fueron juntos y nos dejaron la total oscuridad.

Ya casi no voy a la casa,

paso por el callejon, lloro,

y los recuerdos salen a saludarme,

y me voy de prisa, con enojo, con tristeza.
Hoy la casa esta vacia, oscura, triste,
poblada de sombras por dentro

y encadenada por fuera,

A veces digo:

“se les olvido apagar luces del porche”,
Pero... la casa esta vacia.
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VERANO

José Mendoza Retamoza

Del circulo de voces
me llega el rumor de tu presencia,

desnuda de tiempo

Y distancia...

Dejo las pertas abiertas
para de nuevo hospedar tus ojos,
inundacién de luz,
venida
de lejos
y de cerca

de mi mismo y

de tu lejania...

Abro un surco en el tempo
y dejo una raiz

bebiendo tu sabia

Cinco pasos de silencio
Cinco veces cada verano
Cinco veces cinco

formas de repetir tu nombre
y vuelvo de nuevo

a la distancia...

Angustia-tiempo

tiempo breve-angustia.

Amar lo breve en cada hora
en cada lluvia

que humedece el tiempo

y ver que el alma llora
porque cinco veces tiempo
son distancia ahora

y mafiana

silencio. ..
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